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m 3.3. Rock’n’Roll L e

Rock’n’Roll it der Sammelbegriff fir Mischformen der verschiedenen -populdren Musikformen Nordamerikas in
den Jahren 1954 bis 1958. Die Einflisse entstammten sowohl der weilen Country & Westerd 'Music ais auch der
schwarzen, afro-amerikanischen Rhythm & Blues-Tradition. Der Begriff Rock’n’‘Roll ist aus dem Slang der Blues-Spra-
che entstanden. Er ist zum einen ein Begriff fiir Sex und steht zugleich fiir eine Vielzahl von rhythmischen Bewegungs-
vorgdngen wie die Schienenstoe der Eisenbahn oder das Tanzen der Afro-Amerikaner. Die Phrase ,Rock and Roll”
gehdrte zum Standardvokabular der Rhythm & Blues Songs und spiegelte sich auch in den Titeln wider, wie ,Rockin All
Night Long” von den ,Ravens” aus dem Jahre 1948. _

Die jugendliche weile Bevilkerung betrachtete den Rhythm & Blues als eine Art Protestsymbor gegen die herkémmli-
chen Musikrichtungen. Hervorgerufen durch den schlechten Ruf der schwarzen Musik - sie galt als anstéflig und unmo-
+alisch - wurde sie durch ihre rhythmische und sinnliche Intensitat zu einem Identifikationsobjekt. Die Rassenschranken
wurden hierbei immer mehr Uberwunden, und die eigentfich auf eine schwarze Zuhérerschaft ausgelegten Rhythm &

" Mugs-Rundfunksendungen wurden immer haufiger von weiBen Jugendlichen gehort. Die etablierten Plattenfirmen der

weii#r industriemanager hatten hohe Verluste zu verzeichnen, d~ ihnien die jugendlichen Kauferschichten verloren gin-
gen, > r2aigiorten darauf, indem sie die erfolgreichsten Rhythm & Bices Songs mitden bei ihnen unter Vertrag stehen-
den weilien Musi<r kopierten, Dadurch wurden z.B. ,Bill Haley and hic Comets” mit dem Song ,Shake, Rattle And
Roil” (194 cuer Elvis Presley mit ,Hound Dog” (1956) bekannt. Diese Musiker waren es dann auch,’ die diesen
schwarzen Stil nicht nur zu kapieren versuchten, sondern vielmehr die Eigenheiten der schwarzen Originale, wie die Ge-
sangstechnik des ,Shoutings”, '2 rhythmische Hervorhebung des Beats und den aggressiven Solind, fir sich umgestal-

ten wollten, '

Die Sénger kamen Uberwiegend aus der Country- und Western-Szene, wie in den Anfingen auch Elvis Presley. Seit 1955
setzten sich dann auc'y verstdrkt schwarze Kiinstler wie Chuck Berry mit seinem Hit ,Maybellene”. mit Erfolg auf dem
Markt durch. Diese mudikalische Interpretation schwarzer und weiRler Musiker verband man spéter zum Begriff

Rock’n’Roll. g

Unter dem Begriff Rock’'n’Roll vereinen sich fiinf verschiedenartige Formen dieser Musikricli tung:

1. Der Rock’n’Roll, dei aus der Chicagoer Rhythm & Blues-Tradition hervorging;
- wichtige Musiker waren hier vor allem Chuck Berry (?_eb. 1926) und Bo Diddley (geb. 1928).
o Ty

2. Der Rock’n'il?ll aus New Orleans, der aus der Blues--und Boogie Woogie-Tradition stammt;
- wichtige Musiker waren hier Fats Domino (geb. 1928) oder der Pianist und Sanger Roy Bird, genannt _Professor
Longhair” (geb. 1918) und Little Richard (geb. 1932). ' y

3. Dé Rock’n’Roll, der aus dem vom Gospel beeinfluliten Rhythm & Blues der schwarzen Vokalgru :
= wichtige Gruppen waren hier ,The Drifters”, ,The Coasters” oder die ,Dominoes”. SHIPpemstmmt

4. Der Ro';k'n‘Maus dem amerikanischen Norden, der sich aus den Grundlagen des Jump Blues und des We-
stern Swir.gs entwickelte;
- wictitigster Vertreter war hier Bill Haley (1925-1981),

5. De' Rock’n’Roll, der aus der Rockabilly-Imitation der afro-amerikanischen Musik aus dem Siiden der USA
stammt - die einzig neu kreierte Art des Rock’n‘Rolls; -
- wichtige Musiker waien hier Elvis Presley (1935-1977), erry Lee Lewis (geb. 1935), Roy Orbison (geb, 1936) und

Buddy Holly (1936-1939),

Diese Arten des Rock’n‘Rolls haben in der Hauptsache die durchgingige Verwendung der Bluesformel und ihren Bezug
zur alten Rhythm & Blues-Tradition gemeinsam. Sie alle legen Wert auf die ausgeprégte Betonung des Grundbeats, um
die Jugendlichen zum Tanzen zu bewegen. Der Rock'n’Roll hatte weitreichende Konsequenzen fiir die Zukunft. Die Mu-
sikindustrie richtete sich nun verstarkt nach den Bedirfnissen der Jugendlichen. Es wurde ein spezieller Jugendmarkt
mit eigenen Radio- und Fernsehsendungen sowie eigenen Jugendzeitschriften geschaffen. Auch die Mode erhielt eine
groke Wertstellung innerhalb der Musikstile. Der Rock’n’Roll war dariiber hinaus der Ausgangspunkt zur Entstehung

der Rockmusik. )




(fW¥ BLUES, POP, ROCK UND SEINE WURZELN 127

I Tvist I

Als die Rock'n’Roll-Welle nachlieB, verhalf man dem Rock’n’Roll durch die Verbreitung des Modetanzes Twist zu neuer
Popularitat. Der Twist wurde durch die Sticke ,The Twist” (1960) und ,Let’s Twist Again” (1961), komponiert von
Chubby Checker (geb. 1941), bekannt. In den Twist-Kompositionen sind typische Elemente des Rhythm & Blues

verwendet worden. Der Rhythmus des Twist ist ein gleichmiBig, kurz gespielter Achtel-Beat. Charakteristisch fir den
Tanz sind drehende Beckenbewegungen in leichter Kniebeuge.

DaRl Rock’n'Roll-Musik so vielschichtig und interessant ist, habe ich am Anfang meiner Recherche gar nicht gedacht.
Viele der uns heute bekannten Grooves und ,Time Feels” habe ich dort wiederentdeckt.

Sound:

Das Charakteristische des Rockn’Roll-Sounds sind die sehr hoch gestimmten Toms..Die Snare Drums sind bei den mei:

sten Aufnahmen. ebenfalls sehr hoch gespannt, tiefer gestimmte hért man hier nur sehr vereinzelt. Die meisten der da-
mals verwendeten Snare Drums waren vier Zoll tief.

.Rock Around The Clock” von Bill Haley ist auch heute noch der Rock’n’Roll Song schlechtnin. Dieser Groove ist
vom Western Swing abgeleitet.
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408) Der Groove ist im Stil von ,The Hucklebuck” von Chubby Checker notiert. Er war damals der Kénig des Twist.
Dieses Pattern pafit immer, wenn du einen Twist am Schlagzeug spielen mochtest.
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Dieser Twist wird nur zwischen Bassdrum und Snare gespielt, Er ist dem Stilck ,Let’s Twist Again”, ebenfalls
von Chubby Checker, entnommen. Wenn heutzutage ein Twist auf der Snare verlangt wird, ist dies die ,amtliche
Form”. Interessant ist hier der Einsatz des Flams. Der Flam ist aber eher als "quasi" Flam gedacht und soll mehr eine
Nachahmung des Handeklatschens sein. Die Version, daR rechte und linke Hand den Back Beat spielen, kommt
ebenfalls haufig vor. Probiere auch dies mit dem unten aufgefiihrten Handsatz einmal aus.
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Dieser Groove entstammt dem Stiick-,Yakety Yak” von.den ,Coasters”. Wenn du das Kapitel ,Gospel” schon
durchgearbeitet hast, miBtest du eigentlich das Pattern wiedererkennen. Durch die Beionung des Off Beats erhilt das
Stiick ein ,Double Time Feel”.
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Diese Grooves sind dem Song ,Running Bear” des Sangers Johnny Preston entnommen. Bei diesem Song wird
am Anfang ein Indianertanz nachgeahmt, der dann in einen Shuffle-Rhythmus Gibcrgeht. Das Tempo bleibt gleich, nur
das Feel andert sich. Die ausgeschriebenen Ubergdnge von einem zum anderen Groove helfen dir, das neue Feel deut-
lich zu machen. Indianer-Grooves sind sehr charakteristisch fiir diese Zeit, sie wurden héufig verwendet. Dies ist auf den
Tanzstil ,Indian Dance” zuriickzufihren, der damais :>hr beliebt.war.
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Hier kommen wir jetzt zu dem beriihmten Stiick ,Wipe Out” von den ,Surfaris”. Es handelt sich hierbei um
Ausziige aus diesem Song. Der 16tel-Part wird entweder auf der Snare Drum oder einem sehr hoch gestimmten Tom
gespielt. X
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Dies ist der Part zu Little Richards ,Lucille”.
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(414) Dér Song ;Talkassee Lassie” von Freddy Cannon ist ebenfalls eih_ Twist. DLiéJStrdphe wird wiederum auf dem
Stand-Tom, mit-durchgehenden Achtein auf der Bassdrum (!) oder dem Stand-Tom gespielt. Die Snare-Akzente wurden
bei diesem Teil urspriinglich gexlatscht, du kannst sie aber auch auf der-Snare Drum weiterspielen.

J=us

o [ 7 AT T v

:
i =sEsS====

Dieser Twist entstammt dem Stiick ,Peppermint Twist” von ,Joey Dee & The Starliters”, Er ist sehr schnell und
hat seinen Ursprung in der Couniry Cajun-Musik.
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(416 ) Dieser Rhythmus wird genauso ausgefiihrt wie der Twist von Chubby Checker, allerdings mit einem triolischen
Feeling. Er wird u.a. in dem Stiick von Lee Allen ,Walkin’ With Mr. Lee” verwendet. Der nachfolgende triolische Auf-
gang wurde au<h haufig bei der Oberleitung von der Strophe zum Refrain gespielt. Du solltest ihn staccato (-) interpre-
tieren. Auf den sufrakener: &lingt er oft so, als sei er nur mit einer Hand gespielt und nicht wie iblich ,RLR".
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Biese vier Rhythmen sind Auszlige aus dem Schlagzeugsolo ,Let There Be Drums” des Drummers Sandy Nelson. Hier-
. “bei-handelt es sich nicht um ein reines Schlagzeugsolo, sondern es wurde mit einer Gitarre unterlegt. Du muflt die
Grooves mit einem Shuffle Feel spielen. Mische die Grooves untereinander und verbinde sie gelegentlich mit Nr. 420.
Dieser Crash-Becken-Part klingt in diesem Zusammenhang recht gut. Die einzelnen Solo-Parts eignen sich
ausgezeichnet, um sie in ein eigenes Solo einzubauen. Spiele diese Rhythmen mal mit einer Samba-Bassdrum’ oder New
Orleans-Bassdrum. ) '
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421) Fats Domino verwendete bei dem Stiick ,Blue Monday” dieses Blues Drum Patten.
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Viele Rock’'n’Roll-Tanze ahmen Bewegungen von Tieren nach, so wie hier bei dem Stiick ,Chicken Shack Boo-
gie” von Amos Milburn. Achte hier auch auf das Tempo, es ist schon ganz schén schnell.
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Dieser Rhythmus ist dem Stiick ,Great Balls Of Fire” von Jerry Lee Lewis entnommen.
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m 3.4. Soul

Wie bei der Entstehung des Begnﬁs Rythm & Blues waren es emneut die Redakteure des Branchenmag-azins »Billboard”,
die 1969 den Begriff Soul Music aufbrachten, um einen neuen Trend zu setzen.

Unter Soul versteht man die hauptsédchlich am.Gospelsong ausgerichtete Variante 4es Rhythm & Blues. Im Jahre 1955
fanden durch die Musiker Ray Charles (geb. 1930) und Sam Cooke (1935-1964) bereits die ersten Vermischungen der
schwarzen Vokalensembles mit dem Rhythm &.Blues statt. DaR nun vermehrt schwarze Vokalensembles, schwarze Sin-
gerinnen und Sdnger im Vordergrund standen, die urspriinglich aus der Gospelmusik kamen, mag auch zur Entstehung
des Wortes Soul (Seele) beigetragen haben. Durch cie Schallplattenkonzerne oder die geographische Lage-bildeten sich
wieder neue Unterarten der Soul Music heraus. =~

Stilbildend waren hier die Gruppen ode: Interpreten Aretha Franklin (geb. 1942), Otis Redding (1941-1967), ,Sam &
Du", ,Diana Ross & The Supremes” und Wilson Pickett {geb. 1941).

29

Hinweis: | Mg _

Die nachfoigenden, verschiedenen Soul-Stilistiken werden allgemein mit dem Begriff Soul umschrieben. Ich habe sie
hier jedoch einz2lin aufgefiihrt, da sie sich in klanglicher und rhythmischer Hinsicht unterscheiden.

Sound: ' * |
Die Snare Drum-uiid Tom Toms erhielten-in der Soulimusii: eine eher mittlere Stimmung. Die Bassdrum war tief ge-
stimmt.

o5
.

‘-f-.,._f.Memphgs Soul - Memphis Sound-_

Der Memphis Sound wurde duf¢h das in Memphis ansissige Stax/Volt-Label, das sein eigenes Klang- und Stilmo-
féll des Souls kreierte, entwickelt. Der Memphiis Sound ist besonders vor dem Hintergrund des Rhythm & Blues
.entstanden, wird darlber hinaus jedoch auch durch die im Siiden erhalten gebliebenen schwarzer und weillen Coun-

" try-Traditionen geprégt.

Die Eigenart des Memphis Sounds ist dementsprechend eine Mischung aus Country & Western, Country’Blues und
dem eigentlichen Rhythm & Blues. Die pragnanten Mittel dieses Stils sind die Rhythmusgrundlagen des Rhythm &
Blues, orgelahnliche Blaserakkorde in der Melodiebegieitung, die Verwendung weiBer Liedformen und die schwarze Vo-
kalintonation. Fur die Schaffung dieses Klangbildes war maRgeblich die eigene Studioband des Labels verantwortlich,
die oft aus schwarzen und weilen Musikern bestand.

Wichtige Kiinstler dieses Sound waren: Otjs Redding, Rufus Thomas (geb. 1917), ,5am & Dave” oder ,Booker T. & The
MG'S".
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Hier habe ich einige typische Grooves von Vertretern des Memphis Souls/Memphis Sounds aufgeschrieben. Sie sind in
einem eher mittleren Tempo zu spielen.

Diese Art von Groove findet in der Musik von Rufus Thomas Verwendung.
Bei der Zahlzeit "2d’ preRt du,den linken Stock leicht in das Fell hinein, so daB ein ,Buzz Effect” entsteht.
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Die Grooves bei Otis Redding zeichnen sich alle durch eine statisch gleichmaRig durchgeschlagene HiHat aus.
Heutzutage wird dies hdufig als Stilmittel im Hip Hop angewendet.
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Diese beiden Beispiele sind typische Grooves fiir die Musik von Wilson Pickett. Bei dem ersten Groove wird die HiHat
sehr leise und kurz gespielt. Bei dem zweiten Beispiel habe ich eine viertaktige Figur herausgeschrieben, bei der die
Snare auf der Zéhlzeit ‘4’ etwas leiser gespielt wird als auf der '2". Der letzte Takt ist als eine Art Fill anzusehen. Hier
wird die HiHat auf der Zahlzeit "2 gedffnet und klingen gelassen.
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Dieses Paftern_veriuendet Lee Dorsey. Die HiHat ist dabei minimal gedffnet. Spiele dieses Pattern mit der Stock-
spitze und der HiHat etwas gedffnet, um einen leichten, angecrashten Sound zu erhalten.
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Dieses Beispiel ist dem Song ,Soul Man" von ,Sam & Dave” entnommen.
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B ¥otown Sound - Detroit Sound NN

Der Motown oder auch Detroit Sound kam in def_'_-':,rsten Haélfte der sechziger jahre durch den Plattenkonzem
Motown Recording Corporation” auf, der seinen Sitz in Detroit hatte. Dieser Musikkonzern hatte ein eigenes stilisti-
sches Klangkonzept des Souls entwickelt.

Dieses K:izept basierte auf einer komplexen Aghtelrhythmik, wobei durch Betonung der ungeraden Achtel dem Gan-
zen ein ausgesprochen swingender Charakter verlichen wurde. Das Schlagzeug spielte hierzu hiufig auf dem
Ride-Becken, Was'—'{iﬂ“f’.ls noch sehr ungewdhnlich war, Um den Rhythmus zu unte-stitzen, legte man eine Tambourine-
Figur (Sche''enkranz) Gber den Schlagzeug Part. Der BaR spielte eine rhythmisch bewegliche Figur. Somit wurde ein

swingender Tanzriythmus erzielt.

Dies 2r Tanzrhythmus war mlt dem in der Gospel-Musik verwendeten Gesangsstil, dem sogenannten Ruf-und-Antwort-
Prinzip (,Call and Resconse”), "’e"k“U_Pﬂ. Diese Struktur entsteht durch einen stindigen Wechsel zwischen Leadsanger
und Vokalgruppe. Man kann dies Somit auch als eine Vermischung von Pop- und Gospelmusik ansehen. -

Das Motown Label e_rzlelte d_urch eine geschickte sowie effektvolie Nutzung der Mischtechnik ein duRerst vielschich-
tiges Klangbild. Man griff auf die bewahrte Besetzung Schlagzeug, Bak, Gitarre, Piano, Orgel und Perkussion zuriick,
wobei man diesén Sound spater noch durch Streicher erginzte. Dadurch erzielte man einen ,,Weicheren” Klangcharak-
ter. Die Songs bestanden aus einem zyklischen Ablauf, wodurch sich die Schliisselmelodien und Refrains stindig wie-

derholten.

. +i0e Musiker und Gruppen dieser Zeijt sind: " " . N )
:Eﬂ?v%' und Smokey Robinson (geb. 1940). ., «The Four Tops®, 41ne E;lpremes » Marvin Gaye (1939 --1984), ,Jack
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Der Motown Sound wurde oft schneller als der Memphis Sound gespielt. Sein Markenzeichen - die Unterstlitzung des
Schlagzeugrhythmus mit einem Tambourine (Schellenkranz) - wurde von vielen Musikproduzenten kapiert. Der leider
verstorbene Yogi Horton ist flr mich einer der ganz groRen Motown Drummer (z. B. bei Luther Vandross). Er war ein
Drummer der neueren Generation, stark vom Funk beeinflut.

Dies ist wohl das bekannteste Motown Pattern iberhaupt. Es wurde zuerst von den ,Supremes” in ihrem Song
»Stop, In The Name Of Love” verwendet. Auch wenn es nur aus Vierteln besteht, kann dieses Pattern richtig gut klin-
gen. Achte darauf, daR du keine Flams spielst, was nach ldngerer Zeit durchaus schnell passieren kann.
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Diese zwei Grooves stehen ebenfalls in enger Verbindung mit dem Motown Sound. Die Bassdrum wird hierbei mit ei-
nem triolischen Feel gespielt. Auf allen Vierteln oder auf den Zahlzeiten ‘2 und "4’ wird haufig mitgeklatscht oder ein
Tambourine gespielt. Phil Collins verwendete bei dem Song ,You Can’t Hurry Love” einen ganz ahggichen Rhythmus.
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Dieser Groove ist von ,Martha and the Vandellas”. Die HiHat wird hier statisch, ohne Akzente gespielt. Die Sna-
re Drum spielt auf Vierteln und treibt den Groove somit nach vorne, Das Tambourine wird auf den Zahlzeiten ‘2 und
'4’ gespielt.
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JEarl Van Dyke and the Soul Brothers” verwendeten bei ihren Aufnahmen diesen Groove. Der Groove wurde so
gespielt, wie er hier steht, er IdBt sich aber auch sehr gut als Fill einbauen.
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Diese Pattern habe icfi in der Musik von Marvin Gaye gefunden. Das HiHat Pattern wird sehr statisch gespielt. Eine auf
~hteln basierende Tambnunne-Flgur hegleitet die Rhythmen.
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- Bei dem leurten Beispiel féllt auf, daR das Stand-Tom auf der Zahlzeit ‘4" gespielt wird. Dieser Rhythmus wurde
in der Motown-Musi hin und wieder als zweitaktiges Pattern mit i die Musik eingeflochten.
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B Philadelphia Sound - Philly Sound N

Als eine Art Weiterentwicklung des Motown Sounds kann man den Philadelphia Sound, auch Philly Sound
genannt, ansehen. Es handelt sich hierbei um eine neue Soul-Musik, die um 1972 von Philadelphia ausging. Der Name
geht auf die Stadt und die dort anséssigen Philly Sigma Sound-Studios zuriick. In diesen Studios gab es eine feste Beset-
zung von Studiomusikern, die diesen Sound pragten.

Der Philly Sound war durch {ippige Arrangements gekennzeichnet, die die Soul-Stilistik in ein immer kommerzieller
ausgerichtetes Produkt umwandelten. Sein auffallendstes Kennzeichen war ein technisch makelloses Klangbild, das trotz
seiner groRen Orchestrierung ein Héchstmal an Transparenz aufwies. Das Schlagzeug wurde mehr in den Vordergrund
gestellt, wodurch es eine iiberdimensionale klangliche Présenz erhielt und somit einen guten Kontrast zu den rhyth-
misch filigranen Streichergruppen bildete. Die @ibrigen Instrumentengrippen sowie auch der Gesang waren aufnahme-
technisch mit einem scharfen Sound abgesetzt.

War. der frithe Soul noch durch eine 2-4-Betonung gekennzeichnet, war es im Philly Sound ein gleichmﬁl!iger; fe-
dernder Achtelbeat oder der Sechzehntelbeat. Auch das Vibra- und-Marimbaphon hielten Einzug in diese Musikrich-
tung.

Als Beispiele fir den Philadelphia Sound sind die Gruppen und Sanger/innen ,The Three Degrees”, Barry White
(geb. 1944), Gloria Gaynor (geb. 1947) oder George McCrae (geb. 1944) zu nennen.

Der Philly Sound ist wie der Motown Sound auch heute noch aktuell. Sein Tempo ist im Gegensatz zum Motown Sound
wieder etwas ruhiger. Der Philly Sound weist eine starkere 16tel-Struktur auf als die bis dahin bekannten Soularten. Die
unten aufgefiihrten Beispiele reprdsentieren einen Querschnitt der Philly Sound-Musik.

(437) Dieser Groove ist vom Stil des ,Love Unlimited Orchestra” und deren Song ,Love Theme” beeinflult. Da die
Sechzehntel nur mit einer Hand gespielt werden, solltest du besonders darauf achten, dal sie immer locker und leicht
klingen. :
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(439) [Diasist ein Rhythmus auf der Basis von ,The Hustle”, geschrieben von Van McCoy. Achte auf die Off Beat-Beto-

nungen der HiHat, -
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Groove des Sorigs ,Can’t Get Enough Of Your Love, Babe” von dem Sanger Barry White.
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Rhythmus des Songs ,The Sound Of Philadelphia” vom ,MF$B Orchestra”.
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@: Ties ist der Groove von ,You And 1”, geschrieben von der Sdnger Johnny Bristol. Achte darauf, dalt die HiHat-
Figur relaxed klingt.
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