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Der Begriff Gospel. bedeutet wortlich berseizt ,Evangelium”, weshalb man unter Gespelsongs ,Lieder des Evan-
geliums” verstehen kann. Sie entstanden in der Mitte der zwanziger [ahre. lhren Ursprung hatten sie in den StraRenkir-
chen der Ghettos amerikanischer GroBstidte. Sie wurden von religiésen Dichtern und Komponisten speziell fiir den
Gottesdienst geschrieben. Diese StraBenkirchen waren keine Kirchen in unserem Sinne, sandern sie waren in den Hin-
terzimmern von Geschéften eingerichtet. ' o

Die Texte der Gospelsongs beziehen sich auf das Neue Testament. Musikalisch wird Wert auf Kommunikation der
Menschen untereinander gelegt. Hjer kommt wieder das Prinzip des ,Call and Response” zum Tragen: Die Gemeinde
antrartet auf die Frage des Priesters mit thythmischen Zurufen. Dieses Zurufen wird durch Hindeklatschen und FiiRe-
stamptér-unterstiitzt. Im Laufe der Zeit entstand aus den zunarhst improvisierten Wechselgesingen eine feste Form des
Gezangs. wilThen Vorséinger (oft der Priester) und dem Chor (der Gemeinde). Spater wurden auch auskomponierte
Lieaer fiir Gesangsensernbles und eine Instrumentalbegleitung geschrieben. Gottesdienste mit diesen Gesingen werden
von ihren Anhangerr"u'h als Gospelmeetings bezeichnei. Sie spiegeln in ihren Aussagen u. a. das harte Leben in
den Ghetios wider. Bei cen Tottesdiensten schlagt sich dieses haufig dureki starke émotionale Gefiihlsausbriiche nieder.
Der Gospelsong vereint die traditionéfle Form der schwarzer Kirchenmusik (Negro Spmtuals) mit dem swingenden
Rhythmus des fazz, Elementen des Boogie-Woogies und Einfliissen aus dem Blues. Durch die bis heute andauernde
Auseinandersetzung der Gospelmusik mit anderen zeitgendssischen Musikelementen verbreitete sie- sich auch
auflerhalb der G re

Groe Kiinstler der Gospelmusik sind Mahalia Jackson (1911 - i972), die NCIara Ward Singers”, die ,Robert Patterson
Singers” oder die friihe Aretha Franklin.

Die folgenden Rhythmen stellen die tradrtlonellelgf ﬁ@gleuﬂormen in" den Anfangen der Gospelmuuk dar. Die Snare
Drum gibt dem Rhythmus durch ihre Off Beat-Hervarhebungen einen auRergewShnlichen Vorwirtsdruck. Achte darauf,

daR du die Akzente nur leicht betonst und nicht Rock Beat-orientiert spielst. Halte deine Rhythmen in der Gospelmusik

- bewuRt einfach. Ein klar strukturierter Rhythmus hat hier wesentiich mehr Aussagekraft als ein komplizierter Groove, der
- niur das Feel stort. Weniger ist hier mehr!
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Hier erkennst du die Wurzeln der Gospelmusik wieder. Dieser Rhythmus dhneit den New Orleans- und Dixie-
land Grooves. Gespielt wird der Rhythmus im Shuffle Feel.
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Hier haben wir das fiir die |azzmusik typische HiHat- oder Ride-Becken-Pattern. Dieses Pattern besitzt im Ge-
gensatz zu den anderen eher ein ,Two Feel”. Spiele dieses Pattern wahrend der Strophe auf der geschlossenen HiHat
und wechsle beim Refrain zum Ride-Becken.
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Wie schon oben im Text beschrieben, vermischten sich im Laufe der Zeit unterschiedliche Musikstile mit der Gospelmu-
sik. Hier habe ich nur zwei der heutzutage am haufigsten verwendeten Rhythmen aufgeschrieben. Heute sind es
hauptsichlich die Rhythmen des Rhythm & Blues und der Funkmusik, die der Gospelmusik einen modernen Charakter
verleihen.

Fir Beispiele dieser Richtungen, die rhythmisch dhnlich sind, siehe bitte unter den entsprechenden Kapiteln nach.
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