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Warum Volksmusik in so einem Drum-Buch?
Die Begrindung liegt eigentlich in dem Namen selbst. Volksmusik ist Musik fir jedermann und von daher allgemein

- verstindlich und nachvollziehbar. Leider belichelh die meisteri Drummer jene Schlagzeuger, die in einem Blasorchester

oder Musikverein tatig sind. Dabei gibt es gerade in der Volksmusik viele Elemente, die schlielich durch Transformie-
rung neue Musikrichtunger bildeten. Die wenigsten Schlagzeuger wissen heute noch, was eine ,Locke” oder dhnliches
ist. Aus diesem: Grund habe ich beschlossen, auch der Volksmusik ein Kapitel 71 widmen.

I Tarantella I

Entstehungsort der Tarantella ist Siiditalien. Der Ursprung des Namens ist allerdings nicht eindeutig geklart. Zum ei-
nen soll sich die Bezeichnung auf die Herkunft der Tarantella aus dem Gebiet um die siiditalienische Hafenstadt ,Ta-
_ant/Taranto” beziehen. Zum anderen geht die Name-sgebung angeblich auf die Wolfsspinnenart ,Tarantel” zuriick.
Dem: ve'ksglauben entsorechend soll man sich nur durch i:emmungsloses Tanzen von ihrem Bift erholen kénnen. Eine
anderz Ausiegung besagt allerdings, daR der Bil} der Tarantel selbst die wilden, tanzdhnlichen Bewegungen auslése.
Die Tarante™a ist eine schnelle, dreiteilige Tanzweise im 3/8- oder 6/8-Takt mit wildem, ,ekstatischem” Charakter.
Entstanden als voiksiusik. findet die Tarantella in stilisierter Form auch haufig Verwendung in der Oper, der Suite
(instrumentale Reihungsform, weiche zunidchst der Tanzi-egieitung diente) und der virtuosen Klaviermusik des 19. Jahr-

hunderts, so z.B. Frédéric Chopins (1810 - 1849) ,Tarantella Opus 43"

Die Ta.-an-t'ellé spielte beispielsweise schon Steve Gadd auf dem Live-Album von Chuck Mangione mit dem Namen ,Ta-
rantella”. Die HiHat ist hier als HiHat Splash notiert, du kannst sie aber auch ganz normal schlieRen.
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I Marsch I

Der Marsch ist urspriinglich der Militdirmusik zuzuordnen. Er gewann an Bedeutung, als im 17. Jahrhundert der im
Tempo vorgegebene Gleichschritt  das militdrische Reglement eingefiihrt wurde. Entsprechend sind gerade Taktarten
{iblich (wie der 2/4-, 2/2- und de. 4/4-Takt), zu denen gut marschiert werden kann. Aber auch der 6/8-Takt findet in
der Marschmusik Anwendung. Er ist von den Reitermérschen ibernommen worden,

Vor allem in PreuBen bildeten sich unter Friedrich Wilhelm 1. (1638-1740) unterschiedliche Typen des Marsches wie
StraBen- , Parade- , Prisentier- , Geschwind- , Sturm- und Reiterm&rsche heraus. Sie unterscheiden
sich hauptsachlich im Tempo. Dariiber hinaus war es iblich, jedes Regiment mit seinem eigenen Marsch zu versehen,
s0 z.B. der ,Dessauer Marsch”, der im 17. Jahrhundert komponiert wurde und der zu den traditionsreichsten Marschen
2éhlt. Im preuRischen Heer unterteilte man die Militérkapelle in das ,kleine Spiel” mit Trommeln und Pfeifen und in das
LgroBe Spiel” mit Holz- und Blechblasinstrumenten, Schlagzeug und Schellenbaum.

Eine Gliederung in eine acht- oder sechzehntaktige Liedform wird seit dem Barock bevorzugt. Ab Mitte des 17. Jahrhun-
derts ist die Da Capo-Form unter Einbint:IL{ng eines Trfos als Mittelsatz {iblich (Marsch-Trio-Marsch). Als Trio versteht
man in diesem Zusammenhang einen dreistimmig gespielten Mittelteil, der sich von dem Gibrigen Musikstiick abhebt.

Im Laufe der Entwicklung des Marsches entstandenen auch die sogenannten Liedermairsche, deren Trio aus ei-
nem bekannten Volkslied besteht, so z.B. ,Ein Jager aus Kurpfalz” oder ,Das Lieben bringt groR Freud. Das Mitsingen
.der Marschmelodien, oft auch mit selbsterfundenen Texten, bot der marschierenden Truppe Ablenkung bei langen
Wegstrecken. Mit Ausbrechen der franz6sischen Revolution entstand der von der preuBisch-6sterreichischen Tradition
abweichende Revolutionsmarsch, der mit seiner punktierten Rhythmik und héufigen Sechzehntelauftakten einen
kraftvollen, vorwartsdrangenden Schwung verbreitete. Als Beispiel ist die von Rouget de Lisle um 1792 komponierte
,Marseillaise” zu nennen. Auch aus dem wachsenden NationalbewuRtsein der slawischen Nationen gingen zahlreiche
Marsche des 18. und 19. Jahrhunderts hervor, in denen viele Elemente dieser Volksmusik enthalten sind. Besonders auf
die Lebensweise des Adels war es zuriickzufiihren, daR der Marsch schon baid umfunktioniert und nicht mehr nur fir
militarische Zwecke genutzt, sondern auch fiir Feierlichkeiten und Reprasentationen eingesetzt wurde. Dieses waren die
Fest-, Hochzeits- , Triumph-, Ein- und Auszugsmirsche,

Auch das Biirgertum erkannte Lald den unt'erhaltenden Wert der Marschmusik. Die Beliebtheit des Marsches
zeigte sich einerseits in der Erweiterung der instrumentalen Besetzung der Militirorchester, andererseits in den Tanz-
lledermiirschen, die von kleinen Ensembles gespielt wurden. Selbst der Armeemarsch wurde nun zur Unter-

haltung gespielt. Somit kam es zu einer weiteren Formerweiterung, in der das abschlieRende Trio als ,Grandioso” hau-
fig eine grolb angelegte Steigerung erfuhr.

In der ersten Hlfte des 19. Jahfhunderts zdhlte der Marsch bereits zy einer der beliebtesten Musizierformen. Entspre-
chend vielfaltig waren die Mérsche und Marschlieder in den Operetten, Revuen, Possen und Varietés vorhanden.
Eine folkloristische Wandlung machte der Marsch noch einmal in Wien in Verbindung mit dem Wiener Lied, das vor
allem in den sogenannten Heurigen- und Biergdrten gesungen wurde, durch.
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Die wichtigsten Komponisten sind hier Johanr-Schrammel (1850-1893) mit ,Wien bleibt Wien” und Karl Lorenz
(1851-1909} mit ,Jetzt trink mer noch a Flascherl Wein”. Als Symbo! der militérischen Macht dominierte der Marsch in
Deutschland nach der Reichsgriindung unter PreuRens Fiihrung (1871). Wichtigste Musikbeispiele sind ,PreuBens Glo-
_ria” von Gottfried Piefke (1815-1884) und ,Alte Kameraden von Carl Teike (1864-1922). In Amerika erlangte der Kom-
ponist Joho Philipp Sousa (1854-1932) mit seinen Marschen ,The Stars And Stnpes Forever” (1897) und ,The Washing-

ton Post” (1898) Weltruhm.

Die Marschmusik hatte dariiber hinaus eine Uberragende Bedeutung fiir die Entwicklung des Jazz, so z.B. fir das
Repertoire der ,Marching and Street” Bands. Haufig wurden auch stiliibergreifende Elemente vermischt, wie z.B. bei
Glenn Millers (1904 - 1944) 5t. Louis Blues March”. Hier wurden Elemente der Swing- und Marschmusik miteinander
kombiniert. Diese wechselseitigen Bezmhungen zwischen-Marschmusik und anderen Musikgattungen halten bis zur
Gegenwart an, wobei Marschthémen sehr hiufig als Schlager gespielt werden und sich Mischformen wie z.B. die

Marsch-Samba, der Marsch-Fox, der Marsch-Beat und viele mehr bilden.

miei stelle ich dir verschiedens Arten und Spielweisen des Marsches vor. ‘Die Wirbel werden als PreBwirbel gespielt.

@ Dies ist.ein typischer Parademarsch, den der Trommiler allein spielt.
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Dies ist ein 6/8-Marsch, wie er sehr hdufig vorkommt.
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Dies ist die ,beriihmte” Locke. Unter Locke versteht man das Einschlagen eines Marsches; sie wird vor dem
eigentlichen Marsch gespielt, um das nachfolgende Musikstlick einzuleiten. Die Locke wird entweder vom Trommier al-
lein oder vom gesamten Spielmannszug gespielt. Die Locke ist im 6/8-Takt geschrieber. Muflt du sie beim Marschieren
spielen, fangst du auf dem linken Fult an. Wirdest du auf dem rechten FuR anfangen, wiére die Folge, daR deine Musi-
kerkollegen ins Stolpern kommen, da man Marschieren stets mit dem linken Full beginnt.
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Ein Trauer- oder Prozessionsmarsch wird meistens ohne Snare Drum-Tepp'ith gespielt

Trauermarséh ] 60 - 64; Prozessionsmarsch |= 70 - 78
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Dies sind Marsgh'interpretationen, wie man sie am Schlagzeug ausfiihren kdnnte.
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(722) Hier habe ich eine Einleitung notiert, die man am Schlagzeug spielen kann, bevor der eigentliche Marsch an-
wingt. Diese Einleitung spielt der Schlagzeuger allein.
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I azurka I

Die Mazurka ist im 16. Jahrhundert in Polen als héfischer Nationaltanz entstanden. lhr Ursprung ist ein Sprung- und
Drehtanz. Der Name Mazusrka ist auch auf die polnlsche Landschaft Masowien (Masuren) zuriickzufiihren.

Bis zum 19. jahrhundert hatte sich die Mazurka zu einem biirgerlichen Geselischaftstanz weitertentwickelt. Die Ma-
zurka wird in einem mittleren bis schnellen Tempo gespielt und als 3/4- oder 3/8-Takt notiert. Im Unterschied zum
Walzer liegen die Akzente nicht auf dem Taktbeginn, sondern auf den unbetonten Zihlzeiten.

Nach Niederschlagung des polnischen Aufstandes im Jahre 1831 kam die Mazurka durch Emigranten nach Deutsch-
land und Frankreich. Vor allem in Paris wurde sie als polnisches Natmnalsymbnl populdr. So entstanden bQISpIElSWEISE
die Mazurken fiir Klavier von Frédéric Chopin.

Um 1840 erfreute sich die Mazuw. a als Tanz in allen europdischen GroRstadten groer Beliebtheit.

Die Mazurka ist seit lingerem in der Volksmusik bekannt und beliebt. Achte darauf, da® du sie nicht als Walzer spielst.
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Di= Polka kam zum ersten Mal 1830 in Bhmen auf. Es handelt sich hierbei um einen in der tschechischen Volksmusik
verwurzelterr Gesellschaftstanz. Die Polka -erlangte zwischien 1840 und 1850 eine Beliebtheit, die der vergleichbaren
Tanzmode des Walzers nahe kam. Der Ursprung des Namens konnte b's heute noch nicht eindeutig gekldrt werden.
Man nimmt an, dafl er vom tschechischen Wort ,pulka” hergeleitet ist, was soviel wie ,Halbschritt* bedeutet und sich
auf die Schrittfolge bezieht. Aber auch vom Wort ,polin”, das die Verehrung fiir die polnischen Revolutiondre von
1830/31 ausdriickt, kdnnte der Name abgeleltet 5e]ﬁ

Die Polka verbreitete sich sehr schnell und wurde zum Inbegriff tschechischer Musik und zum festen Bestandteil des
tschechischen NationalbewuBtseins. Wichtigste Komponisten dieser Zeit waren bedrich (Friedrich) Smetana (1824-1884,
er benutzte stilisierte Elemente in der Oper ,Die verkaufte Braut”) und Johann Straull-(Sohn, 1825 - 1899) mit der
Tritsch-Tratsch-Polka” (1858) und der ,Pizzicatc-Polka” (1869).

Uie Pslka war einer der wenigen Tanze, der in allen bﬁsalschafthchen Sténden verbreitet war. Es ging sogar so weit,
daf die Poika in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts zu eirer wahren, die Alltagsndte vergessen machenden
Tanzwut fu"rte.

AuRerhalb Bohmens kam es zu Mischformen der Pelka. Hierzu zéhlten die Polka Francaise, die Wiener Polka,
die #ayerische Polka, unzihlige Spielarten in Lateinamerika, aber auch Abwandlungen wie die Kreuzpolka, die
Schinellpolka und viele mehr.

v . L
Die Polka ist als 2/4-Takt notiert und besteht aus Haupt- und Nebenschlag. Der Formaufbau ist achttaktig, wobei die
ABA- und die ABC-Form dominieren. Das Tempo der Polka liegt bei ungefahr 60 Takten pro Minute, und aufgrund
der vielfaltigen Mischformen sind groRe Abweichungen méglich.

Bis heute hat die Polka ihren festen Platz in der volkstimlichen Blasmusik und erfreut sich selbst im Schlagerbereich
groBer Beliebtheit. &y

B

Es ist schwieriger als man glaubt, eine richtig ,amtliche” Polka zu spielen. Hore dir einmal von ,Ernst Mosch und seine
Original Egerlander” den Titel*,Aus Béhmen kommt die Musik” an. Dann wirst du feststelien, dal dieses Feel nicht
leichter nachzuahmen ist als mancher Latid-Stil. Hier findest du einige Beispiele fiir die Polka.

3an Rhythmus am SchIagzehg solltest dy sehr ,nach hinten” (,laid back") spielen.
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I Cs:rds I

Der Csardas ist ein rascher, zweiteiliger und geradtaktiger Volkstanz aus Ungarn. Seine Wurzeln reichen bis zu den
mittelalterlichen Heiduckenténzen zuriick. ;

Der Csdrdas ist mit typischen Elementen der Zigeunermusik durchsetzt. Sein Name ist vom ungarischen ,Csarda”, der
sogenannten PuBta- oder Dorfschenke, abgeleitet worden. ‘

Der Csé&rdés wird als 2/4- oder 4/4-Takt aufgeschrieben. Vorangestellt ist ihm in der Regel eine langsame, melancholi-
sche Einleitung. Diese wird ,Lassu” genannt und beschreibt den Kreistanz der Ménnner. AnschlieRend wird erst der ei-
gentliche Csardds _gespielt. Er foigt mit einem scharf akzentuierten, dem Sporenschlag nacngebildeten Rhythmus als
Paartanz. : '

o e etanz avancierte er in den dreifliger Jahren des 19. jahrhunderts und gelangte so in die Ballsile der unga-
risch-osterreiciiischen Monarchie.

Bekannt wurde der Csivelds bespielsweise durch Johann StrauB in dessen Operette ,Der Zigeunerbaron”. In stilisierter
Form und unter der Bezeichnur 3 :Mngarischer Tanz” wurde er von Franz Schubert (1797 - 1828), Johannes Brahms
(1833 - 1897) und Franz Liszt (1811 - 1886) verwendet.

W '

Der Rhythmus des Csdrdas wird sehr gleichmaflig und ,straff” gespielt.
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