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Die Rockmusik entwickelte sich vorerst unter der Bezeichnun
gang jugendlicher Amateure mit Rock'n'Roll und Rhythm & Biy
London waren die groen Zentren dieser Musik. Sie war Ausdryc
eigenen Erziehungspersonen und deren, auf Leistung orientjerte
hin nie gekannte Solidaritdt unter den Heranwachsenden schuf_
auf. Er wurde hauptsachlich zur Umschreibung dér britischen Beatmusik verwendet, die man in Nordamerika als Vatian-
te des Rock’n’Roli verstand._ Im Laufe der Zeit wurde der Begriff verallgemeinert, ’wodurch auch solche musikalischen
Formen unter das Genre Rockmusik fielen, die sich aus dem Rock'nRoll und dem Rhythm & 8lues der 50er Jahre

B i e

9 Beatmusik, die seit 1958 aus dem spielerischen Um-
es in englischen Grolistidten entstand. Liverpool und
k einer jugendlichen, subkulturellen Bewegung, die die
Gesellschaft aggressiv ablehnte und damit eine bis da-
Der Begriff Rock Music kar um 1965 in den USA

. weiterentwickelt hatten. T -
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Es is* vartloe hinaus fast unmdglich, eine genaue Grenze zwischen Kock- und Popmusik zu zi i i
oft gleichbedeuten verwendet werden. tine Unterscheidung wird hautig anhandla der an deregf:&t?kati:r?dbitl:ﬁ?ggs
Personen Jotratfen. In derﬁe&km_l__lsllt sind Komponisten und Texter der Songs in der Regel auch die Interpreten der
Stiicke, wohingegen die Peamusik in, der Regel arbeitsteilig produziert wird. Die Ubergdnge sind hier allerdings
flieRend, nicht zuletzt deshalb, weil die_Entstehung eines Stiickes nicht immer nachvollziehbar ist. Typisch fur die Beset-
zung des Rocks sind der E-Bafl, zwei E-Cutarreis und natiirlich das Schizgzeug. Instrumente und Stimmen werden h4u-
fig Gber elektronische Effektgerdte klanglich beeinflut. Merkmal der Rockmusik ist die Betonung der Viertel. Hier
treten besonders die Zihizeiten 2’ und 4', der sogenannte Back Beat, hervor, Formal verwendet man einfach eine Ach-
tel- ader 12/8- Rhythmik mit einer Gliederung in Strophe und Refrain. Mitte der 60er Jahre fand eine grofe Experimen-
tierphase in der Rockmustic statt Dies fiihrte zu einer sehr unterschiedlichen Stilauspréigung.

Wichtige Vertreter der Rockmusik waren und sind ,The Rolling Stones” (seit 1962), ,The Who” (1965-1982), ,The
Beatles”, |immy Hendrix (1942-1970), Eric Clapton (geb. 1945), ,Vanilla Fudge” (1966-1970) und die Band ,Cream”
(1966-1569), um ‘ut einige; zu nennen.
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Die verschiedensten Spielweisen und Mischformen des Rocks werden heutzutage verallgemeinernd unter dem Begriff
Rockmusik zusammengefat. Die Rock Drum Grooves haben sich seit den sechziger Jahren bis heute nicht wesentlich
verangiort. Veranderungen sind hauptsichlich im Klang des Schlagzeugs zu verzeichnen, die durch die Weiterentwick-
lung des Scalagzeugbaus, der Studiotechnik und durch den Einfluk anderer Musikrichtungen enstanden sind. Wichtig-
stes Fundament des Rockschlagzeugers. ist sgin Spiel auf der Bassdrum und Snare Drum. Sie sind wesentliche Bestand-
teile eines j¢den Reefgongs. HiHat und Ride-Becken spielen hierbei eine eher untergeordnete Rolle. Oder kannst du dir
einen Rocksor:g nur mit HiHat oder Ride-Beckeh vorstellen? Mit Bassdrum und Snare Drum ist dies schon eher mdglich.

Soundg:
In ger, Anfangen der Kuckmusik herrschte ein vom Rock'n’Roll stammender Drum-Sound vor. Dieser wurde jedoch
spéter immer mehr durch sinen sehr tiefen, ,erdigen” Drum-Sound zuriickgedringt.

Auf den Seiten 166 bis 170 findest du ein "ABC des Rock Drummings". Diese Grooves kannst du in dhnlichen Formen in
vielen Musikrichtungen wiederfinden.
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Die nachfolgenden Grooves sind Beispiele einiger der wichtigsten Rock-Trommler. Sie waren und sind stilbildend fiir
viele Rock-Drummer heutzutage. Hért euch Platten an, um ihre besondere Spielweise ndher kennenzulernen! Diese
Grooves kinnen nur kurze Einblicke in ihre unterschiedlichen Spielweisen geben.

Ringo Starr:

Ringo Starr schrieb als Schlagzeuger der Gruppe ,The Beatles” Musikgeschichte. Er zahlt mit zu den ersten ganz grofien
Rock-Trommlern, hervorgekommen aus der Beatmusik. Er spielte 2.B. das Ride-Becken bei vielen Beatles-Produktionen
sehr nach vorne. Dieses wichtige Stilmittel hatte er von der Beatmusik (ibernommen. Das erste Beispiel ist dem Song
,Here Comes The Sun”, das zweite dem Song ,Come Together” und das dritte dem Lied ,Penny Lane” entnommen.
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Charlie Watts:

Charlie Watts ging als Schlagzeuger der Rollmg Stones” in die Musikgeschichte ein.

Sein Background liegt eindeutig in der Rhythm’n’Blues- und Rock’n’Roll-Tradition. Seine Beats sind haufig sehr elnfach
ausgelegt, bieten einem Rock-Song aber ein solides Fundament. Sein Markenzeichen ist es, die HiHat auf den Zahlzeiten
‘2" und ‘4’ auszulassen, dieses gibt dem Groove ein ganz besonderes Feeling.

J=108-136
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Dieser Groove ist dem Song ,Satisfaction” entnommen. ’
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Hai Blaine: o~ :
Hal-BJaine (grallter Studiodrummer aller Zeiten) verwendete diesen Groove auf sehr vielen seiner Aufnahmen.
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Ginger Baker:

Als Schlagzeuger der Band ,Cream”, heanﬂuﬂte er in der Mitte der Sechziger viele Schlagzeuger. Er verwendete in sei-
nem Spiel ungerade-Rhythmen und spielte ausgedehnte Soli. Seine Spielweise kann man 2's hart und kraftvoll bezeich-

nen.
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Keith Moon::

In die Musikgeschichte ging Keith Moon als Schlagjguger der Gruppe ,The Who" ein. Wegen seiner kraftvollen, ja wil-

der. und energiereichen Art des Schlagzeugspieler'” <ann man ihn als ,Oktopus am Schlagzeug” bezeichnen. Keith

Moon spielte vollig anders als andere Drummer zu dieser Zeit, er hielt sich nicht an schlagzeugspezifische Gesetze. Er

spielte ein Fill, wann immer es ihm beliebte, so daB seine Fills nicht selten sein Groove waren. Das erste Beispiel ist ein
- typischer Groove, wie er ihn haufig verwendet hat. Das zweite ist ein Auszug aus dem Song ,We're Not Gonna Take It*
: und das dritte aus dem Song ,Join Together
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- Neil Peart:

Neil Peart errang als Schlagzeuger der Gruppe ,Rush” sehr hohen Bekanntheitsgrad. Sein Spiel ist von ungeraden
Taktarten, auskomponierten Rhythmen und Fills geprégt. Das erste Bmsplel entstammt dem Song ,Double Agent”, das
zweite dem Song ,La Villa Strangiato”.

J =126
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Stewart Copeland:

Stewart Copeland setzte Anfang der achtziger Jahre mit der Gruppe ,The Police” véllig neue Akzente im Bereich des

Rock-Drummings. Er vermischte harte Rock Grooves mit ethnischen Rhythmen und entwickelte dadurch seine ganz spe-

ziellen Grooves. Das erste Groeve-Beispiel zeigt einen haufig gespielten HiHat Lick, er spielt einen kurzen Drag vor der

Zihizeit '3'. Probiert diesen Drag auch an verschiedenen Stellen eines Taktes aus. Das zweite Beispiel ist dem Song
»Roxanne” entnommen. .

J=96-124
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= ABC des Rockdrummings

Die folgenden Rock Drum Grooves sind eine Zusammenstellung von Rhythmen aus den 60er Jahren bis heute. Sie wur-
den und werden u.a. von den Drummern Bobby Elliot (,The Hollies”), Mick Avory (,The Kinks”), Jerry Edmonton
(Steppenwolf”), Max Weinberg (Bruce Springsteen), Dino Danelli (,The Rascals”), Kenny Aronoff (John Cougar
Mellencamp), Stan Lynch (Stevie Nicks), Phil Rudd (,AC/DC”), Tico Torres (Bon Jovi), Mitch Mitchell (Jimi Hendrix),

Carl Palmer (,Emerson, Lake & Palmer”) und vielen mehr verwendet. Hore dir méglichst vieie dieser Musiker an. Sie al-

le spielen dieselben Beats und klingen doch vélhg unterschled!schi Interpretation ist hier alles.
Tempo fir alle iu!genden I:'bungen J =60 -150
V‘erte!—Rock Grooves:

Dieses sind Viertel-Rock Grooves, die heute noch genauso aktuell sind wie. friiher. Die Bezeichnung Viertel-Rock Groove
bezieht sich auf die HiHat-Figur.
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Achtel-Rock Grooves: .
Dieses ist wohl ,der” Rock Groove iiberhaupt. Was der Swing-Rhythmus fiir den jazzschlagzeuger ist, ist dieser Beat fiir
den Rockschlagzeuger.
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Diese Grooves sind in ihrer Art typisch fur Charlie Watts von den "Rolling Stones" und flnden bei vielen Trommlern Ver-
wenuung
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Das Stand-Tom wird auch hiufig als HiHat- Ersatz genommen, un z.B. einen musikalischen Formteil besonders her-

vorzuheben,
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Hier wird der Groove komplett auf der Snare gespieit.
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16-tel-Rock Grooves:
Diese Grooves kannst du auch mit dem Handsatz RLRL spielen.
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12/8-Rock Grooves:
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In der heutigen Rockmusik und ihren verschiedenen Stilrichtungen wird immer haufiger auch von ungeraden Metren
Gebrauch gemacht. Aas diesem Grunde habe ich hier einige Grooves notiert, wie sie in den verschiedensten musikali-
schen Formen vorkommen kdnnten. Ube sie einzeln als Groové und verbindet sie dann mit einzelnen Grooves der
vorangegangenen Lektionen. Spiele z.B. drei Takte lang eir.2n 4/4-Groove und dann einen 7;"8-Ta|<t. Vergill dabei nicht,
zur Kontrolle laut zy zahlen.

D=176-208
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I Folk Rock NG

Der Begriff Folk Rock entstand um 1965 aus einer Verzahnung sowohl traditioneller als auch moderner anglo-ameri-
kanischer und britischer Folkmusik it Stilelementen der Rockmusik. Hierbei wurden die traditionellen Instrumente, wie
z.B. Violine oder Mundharmonika, von elektrisch verstirkten Rockinstrumenten unterstiitzt. Die Themen der Folk
Rock-Szene behandeln zumeist sozialkritische und politische Aspekte.

Interessanterweise entwickelten sich die Folk Rock-Bewegungen in England und Amerika in entgegengesetzten Rich-
tungen. In England wendeten sich die Rockmusiker dem Folksong zu, wohingegen in den USA Folkmusiker das Instru-
mentarium der Rockmusik entdeckten. So verwendete u.a. der Folksénger Bob Dylan auf dem Newport Folk Festival im
Janre 1965 eine elektrisch verstdrkte Gitarre. Dies war in den USA ein entscheldender Impuls fiir die Interpretation von
Folkmusik mit elektronischen Instrumenten.

Bedeutende Gruppen und  usiker waren in den sechziger und siebziger Jahren-in Amerika v.a. ,The Byrds”
(1964-1973), James Taylor (geb. 1948) und ,Crosby, Stills, Nash & Young” (1968-1982). In England waren dies z.B.

Fairpart Convention” (1968) und Cat Stevens (geb. 1947). In den achtziger Jahren sind u.a. Suzanne Vega (geb. 1959)
oder Tracy Chapman (geb. 1964) in den USA und in England solche Bands wie ,Big Country” (1981- 1991) und ,Pro-
clalmers (seit 1986) zu nennen.

‘I

Das Drumming beim Folk Rock ist als eher ruhig zu bezeichnen. Der Sénger bzw. die Sangerin steht mit seinem/ihrem
Gesang und der damit verbundenen Interpretation des Liedes im Vordergrund. Zur Unterteilung der musikalischen
Form sind hier vom Schlagzeuger kleine Fills anzubringen. Gruppen wie ,Big Country” (mit Schlagzeuger Mark Brzezi-
ki) machen reine Rockmusik mit traditionellen Instrumenten und erzielen so einen ganz eigensténdigen, typischen
Sound.

Sound:

Hier is; ein eher tiefer, nicht so ,aufdringlicher” Drum-Sound gefragt. Der Drummer spielt die Snare Drum haufig als
Cross Stick, Grooves fir diese Spielart findest du auch auf Seite 167 im "ABC des Rock Drummings".

Die hier aufgefiihrten Grooves reprasentieren einen kleinen Ausschnitt der Grooves, die in diesem Bereich der Rockmu-
sik gespielt werden. Die Tempi habe ich hierbei allgemein gehalten und nicht auf die Songs bezogen.

Diese Grooves sind durch die Gruppe ,Crosby, Stills & Nash” bekannt geworden. Der erste, dem Song ,Marrakesh Ex-
press” entstammende, wird hierbei mit Besen gespielt. Das zweite Beispiel ist aus dem Song ,Wooden Ships”. Wer die-
se Schlagzeugparts gespielt hat, ist mir leider nicht bekannt; man nimmt jedoch an, dall es der Schlagzeuger Hal Blaine

war.
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Der Liedermacher Bob Dylan setzt diesen Rhythmus bei seinem Song Mozamblque ein. Man nimmt an, dal} Hal Blai-
ne auch bei dieser Nummer Schlagzeug gesplelt hat. ¥

(583) j-108-124
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Der Seng ,Rock ide On The Water” von Jackson Browne ist ebenfalls ein sehr interessanter Groove aus dem Folk Rock-
Bereich. Auch Fier ist nicht eindeutig geklart, wer Schlagzeug gespielt hat. Vermutlich war es der Drummer Russ Kunkel.

J=112-120
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IR Psychedelic oder Acid Rock I

Der Psychedelic Rock oder Acid Rock ist eine Musikrichtung, die sehr eng mit der kalifornischen Hippie-Bewe-
gung verbunden ist. Sie ist zwischen 1967 und 1969 verstérkt aufgekommen.

Diesé Art der Rockmusik stand dem Konsum der damaligen Modedroge LSD offen gegeniiber bzw. war unter ihrem
EinfiuR entstanden. Bei diesem Musikstil verzichtete man génzlich auf eine kiare Formgltederung, vielmehr versuchte
man, ausgeacinte Klangcollagen zu kigieren. Um digs zu erzielen, experimentierte man mit einem groRen elektroni-
schen Kstrumentarium.

Suibildend waren in Amerika ,Jefferson Airplane” (1965-1972) und ,Grateful Dead” (1966-1987). Die Gruppe ,Pink
Aoyd” setzte mit <2m Album ~The Piper At The Gates Of Dawn” (1967) in GroRbritannien Akzente. .

Bei dieser Art des Rock Drummings ging es darum, ,hypnotisch* wirkende Drum Grooves zu kreieren. Wilden Passagen
folgten ruhigere Klang- und Rhythmusteile, die bei Konzerten oft durch Licht- und Bahnenshoweffekte unterstrichen

wurden.

Sound:
Die Schiagzeuger experimentierten rhit den unterschiedlichsten Tom Sounds und versuchten durch die technischen
Maglichkeiten des Mischpultes (2.B. Hall- oder Echoeffekte), neut Wegs zu gehen.
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Die aufgefiihrten Rhythmen kdnnen nur einen kleinen Ausschnitt verschiedener wichtiger Interpreten dieser Richtung
des Rocks darstellen. Wichtig ist auch hier: Unbedingt anhéren! Die Tempi-sind wieder allgemein gehalten.

Der Schlagzeuger Mickey Hart der Gruppe ,Grateful Dead” verwendete diesen Groove in dem Song ,Casey Jo-
nes”, gt & _

J=100-120 > 5 ' > =
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(586) Bei ,Turn On Your Light” verwendete er diesen Rhythmus.

22—

: Der Schlagzeuger Sijéncer Dryden von der Gruppe ,Jefferson Airplane” spielte diesen sehr Viertel-betonten
Rock Groove in dem Song ,3/5 Of A Mile In 10 Sec.”.

J=100-138
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Mitch Mitchell ist gleichfalls ein wichtiger, wenn nicht sogar der bedeutendste Schlagzeuger der Acid Rock-Mu-
sik. Er ging mit der Gruppe ,Jimi Hendrix Experience” in die Musikgeschichte ein. Sein Stil konnte kraftvoll und laut so-

'vie atmosphdrisch und ruhig sein. Mitch Mitchell hatte einen jazzigen Background, den er sehr haufig in die Musik mit
einbrachte. Das erste Beispiel ist dem Stiick ,Crosstown Traffic” entnommen.

J=98-146 . . - > .
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Einen dem folgenden ahnlichen Groove verwandte er bei dem Stiick ,Purple Haze”. Dieses Stiick wird auch
heute noch sehr héufig von vielen Gruppen nachgespielt.
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Dieser Rhythmus entstammt dein’ Song ,You've Got Me Floating”.
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Diese Form der Rockmusik bildete sich um 1967 heraus. Hierbei verwendeten die Gruppen Elemente der europaischen
Kunstinusik und vermischten sie mit Eleinenten der Rockmusik. Die Ausfiihrungen waren dabei sehr unterschiedlicher
Natur. So wurden 2.B. einzelne Stilzitate und typische, kunstmusikalische Formvorlagen, wie etwa die Suite oder das
Rondo, versendet. Auch die Einbindung eines klassischen Instrumentariums wie die Verwendung von Streichergrup-
pen oder eines groRen Sinfonieorchesters, trugen zur Bildung eines neu=n Sounds bei. Dariiber hinaus wurden auch
kompiette klassische Werke im Stile der Rockmusik interpretiert. .

Vorreiter dieser neuen Musikbewegung war das Lied ,A Whiter Shade Of Pale (1967) von der Gruppe ,Procol Harum”.
Bei dieser Song diente die BaRbeweguny der Arie Nr. 1 aus Johann Sebastian Bachs Kantate ,Vergniigte Ruh, beliebte
Seelenlust? als Vorlage. 1969 entstand das ,Concerto For Group And Orchestra” von Jon Lord und der Gruppe ,Deep
Purple”..Aber auch die Gruppen ,Emerson, Lake & Palmer” (1970-1978) oder ,The Nice” (1969) verhalfen diesem Stil

dazu, sich weiter zu verbreiten und zu entwickeln.

Ber diieser Art der Rockmusik spielten zum Teil grofie klassische Orchester mit einer Rockband zusammen. Niemand hit-
te bis zu div.em Zeitpunkt gedacht, daB Rockmusik und klassische Musik zusammenfinden wiirden. Die Grooves wur-
den mit groflern Dyl armisemfang gespielt, von sehr la::ten Passagen bis zu leisen Wirbeln. Der Schlagzeuger setzte zum

Teil auch komplette kiassische Etiiden am Schlagzeug um .

Sousrsd; __
Der Scﬁl’agzedgsdﬁﬁd entsprach einer eher tiefen Stimmung. Groie Gongs und Kesse!pauken wurden mit ins Schlag-
zeug-Set integriert. Fasse die Leseiibungen (S. 240/241) als klassische Etiiden auf und spiele sie auf dem Set orchestriert

bei einem Tempo von | =116 - 132 mit den Grooves vorweg.

Der Schlagzeuger Carl Palmer der Gruppe ,Emerson, Lake & Palmer” ist wohl einer der wichtigsten Vertreter dieses
Stils. Er bezieht Kesselpauken und sogar P§«-technische Effekte bei seinem Spiel mit ein, Das erste Beispiel dhnelt dem
Song ,Tank”, Es ist gar nicht so leicht zu spielen! Auf der Zahlzeit "4’ spielst du mit dem linken Stock einen PreRschlag.
Das zweite Pattern besitzt ein triolisches Feeling, es entstammt dem Song ,Lucky Man”. Achte hier auf den

Bassdrum-Part.
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—@ﬁcurc—rmernock—

Anfang der siebziger Jahre entstand eine neue, sehr erfolgreiche Variante des Rocks, die man Glam oder Glamour
Rock, oder aber auch Glitter Rock nannte. Hier kam es weniger auf die musikalischen Aspekte an als auf die Art
der Présentation auf der Bithne. Nie war bisher soviel Wert auf die Art der Gestaltung der Bihnenshow gelegt worden
wie zu dieser Zeit.

Um dies zu unterstreichen, benutzte man aufwendige Kostiimierungen und viel Make-Up, aber auch theatralische Effek-
te wie szenische Darstellungen und kiinstliche Effekte wie Nebelmaschinen, Filmeinblendungen und Pyrotechnik. Der
androgyne Typ, der sowohl mannliche als auch weibliche Merkmale in sich vereinte, stand in enger Verbindung mit die-
sem Musikstil, was auch in den zum Teil sehr transsexuellen und obskur ausgerichteten Bihnenshows der einzelnen In-
terpreten zum Ausdruck kam. Seit dieser Zeit hat die Bihnenshow einen grofen Einflub auf die Ausrichtung von
Livekonzerten gewonnen.

Hauptvertreter dieser Richtung waren Alice Cooper (geb. 1948), ,Kiss”, David Bowie (geb. 1947), Gary Glitter (geb.
1948) oder auch die ,Rocky Horror Picture Show".

Die Musik trat beim Glamour Rock eher in den Hintergrund. Wichtiger war es, sich auf der Bilhne zu prasentieren. Die
Schlagzeuger waren, genau wie alle anderen Musiker, verkleidet, geschminkt und mit in die Bihnenshow einbezogen.
Auch wenn die Blihnenshows zu dieser Zeit reichlich iibertrieben waren, wurde seitdem {iberall auf eine optisch ausge-
reifte Bihnenshow geachtet. Die Beats waren die gleichen wie am Anfang der Rockmusik, sie wurden jedoch harter
und mit grofterem Druck gespielt.

Sound:

Das Drum-Set wurde in der Regel tief gestimmt. Zu dieser Zeit verwendeten auch viele Drummer die neu entwickelten
Concert Toms. Dabei handelt es sich um Toms, die nur mit einem Schlagfell versehen sind. Auch die Bassdrum spielte
man nur mit einem Fell. Man wollte durch diese MaRnahmen einen ,offeneren” Drum-Sound erhalten. Das normale
..Standard-Set wurde 'm mehrere Toms und Becken vergroBert.

Hier habe ich zwei Beispiele von David Bowie ausgesucht, da die Grooves der Gruppen ,Kiss” oder ,Alice Cooper” sehr
dem Hard’'n Heavy-Bereich ahneln. Das erste Beispiel ist dem Song ,Young Americans” angelehnt. Achtet darauf, daRl
ihr die Bassdrum auf den Zahlzeiten ‘2’ und ‘4’ auch mitspielt. Aus dem Song ,Fame” stammt der zweite Groove.

J=108-128
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I 2tin Rock L

g:trg:ﬁ:jfsdes Latin Rocks kam in den sechziger Jahren auf.‘Hauptinitiator war der mexikanische Sanger und Gitar-
iy antana (geb. 1947). Er und seir.2 hauptséchlich lateinamerikanischen, Mitmusiker mischten lateinamerikani-

he Rhythmen, wie Cha-Cha-Cha, Samba und Rumba, mit Stilelementen der Rockmusik. Auch lange, technisch ausge-
reifte Improvisationen der einzelnen Musiker wurden hierzu bewuft eingesetri, ' '

Als wichtigstes Zeitdokument wird die 1970 erschienene LP , Abraxas” angesehen.

e

Der S;hlag;eu‘ger arbeitet ‘m Latin Rock héufig mit Perkussionisten zusammen. Somit muR er seine Parts mit diesen ab-
sprechen., = '

Sound: *

f_»‘iE 57é7e Drum ist eher hoch gestimmt, die Bassdrum dagegen tief und ,fett”. Die Toms besitzen einen hohen, tonalen
Lnararter, um z.8. einen Timbales-Sound zu imitieren.

Diese Versjon k3.ms= man als eine Art Rock Style Ca-Cha bezeichnen.
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Die Bassdrum spielt hier Viertel, eine l‘*fim bofigur wird auf der Ride-Beckan-Gruppe gespielt.
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@EFD Diés ist ein Rhythmus, der flr alle langsameren Latin Rock-Stiicke verwendet werden kann.
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Dies ist eine Art Samba mit einem Back Beat. Michael Shrieve verwendete ahnliche Grooves, als er bei ,Santa-
na” spielte. ' .

J=m2-126 _ . -
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Dieses sind Beispiele fiir Grooves, wie sie der Schlagzeuger Walfredo Reyes Jr. von ,Santana” einsetzt.
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Hier wird in einem 4/4-Takt durch die Verwendung von Triolen ein 6/8-Feeling erzeugt. Dieses Beispiel ahnelt
dem Song ,El Moroco” der Gruppe ,Santana”.

J=92 . ,
P U D U a sl | |
SEE S IS = ¥

[ L1 T C ‘




178 T kAPITEL3T [

Jazz Rock = Roek Jazz - Electric Jazz -
Contemporary Music- Fusion - |

Die Musikrichtung.des Jazz Rocks ist um 1970 in.den USA aufgekommen. Stilmittel ist eine Synthese aus der Jazz-
und Rockmusik. Der Name ist durch die Schallplattenindustrie geprigt worden, ciie sich dadurch beide K4uferschichten
erhalten wollte. Basierend auf der Verwendung von durchweg elektronisch verstirktem Instumentarium und der in der
Rockmusik gebrauchlichen Sound-Effekte fir die Klanggestailtung, wurde ein neuer Sound kreiert.

Das triolische Jazz Feel wurde vereinfacht, als rhythmische Grundlage diente eine durchgeschlagene Actitel-Beat-Beglei-
tung des Schlagzeugs. Tonale Schwerpunkte setzte man mit melodisch pragnanten, durchgangigen BaRfiguren.

Als Durchbruch dieser Musikrichtung gilt das Album ,Bitches Brew” (1970) von Miles Davis. Miles Davis war es auch,
der éin neuartiges kollektives Impfowsatjonskonzept entwickelte und dies auf die elektrisch verstirkten Instrumente
ui.otrug. Somit erreichte Miles Davis einen Wendepunkt in der Musikgeschichte, der fast ausschlieBlich von seinen
frithererMitmusikern weiter popularisiert wurde. Darunter waren der Gitarrist John McLaughlin (geb. 1942) mit seinem
“Aaravishau Orcnesstra” (selt 1971) sowie der Saxophonist Wayne Shorter {geb. 1933) und der Pianist Josef Zawinul
(geb 1932), die -iemeinsam die Gruppe ,Weather Report” (1970-1985) griindeten. Am erfolgreichsten verfalgten die
Pianisten Herbie Hacock (aeb. 1940) und Chick Corea (geb. 1941) diesen Weg.

Mit dem Begriff des Rock Jazz wird hiufig der umgekehrte Weg bezeichnet. Hier waren es Rockmusiker, die ihre Mu-
sik mit Elementen der Jazzmusik vermischten. Dazu gehéren u.a. die Gruppen .,Colosseum" oder ,Chigaco”,
x )

In der heutigen susik nehmen Synthesen aus dem Rock- unc Jazzbereich einen groflen Raum ein, wobei die (bergin-
ge fiieRBend sirc. Diese werden hiufig noch mit anderen Musikstilen vermischt. Als Electric jazz, Contemporary
Music und Fusion bezeichnet man heute die Weiterfiihrung der oben genannten Musikstile, die sich durch eine
besondere Aufnahme- und Spieltechnik auszeichnen. Die grundlegenden Elemente, vor zllem die jazztypische Art der
Improvisation it ihren Phraswrungsmerkmalen, bleiben jedoch gewahrt.

Gekannte Gruppen sind ,Chick Corea Electric Or{"ﬂstra", «Spyro Gyra®, Yellow Jackets” oder der Gitarrist Lee Ritenour
(geb. 1952).

in diesen Musikgattungen ist deine ganze Kreativjtat am Schlagzeug gefragt. Hier hast du die Méglichkeit, die unter-
schiedlicgen Grooves mitginander zu verbinden. Ob die Rhythmen einfach oder komplex ausfallen, ist nicht entschei-
dei-d. Denk daran, daf sie ins musikalische Gesamtbild eines Musikstiickes passen miissen. Die hier notierten Rhyth-
men sind nur eine kleine Auswahl von interessanten Grooves. Alle Grooves solitest du, angefangen bei Tempo J = 7,

. immer weiter aufwarts auf der Metronomskala Gben. Dem Tempo sind hier keine Grenzen gesetzt.

Dies sind Groows im Stil von Lenny White, wie er sie bei Chick Coreas ,Return To Forever” spielte.
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Bernard Purdie spielt hier eine interessante Kombination zwischen Ride-Becken und gedfineter HiHat, wie er sie
bei Larry Coryel oft verwendet.
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Steve Gadd ist einer der ,Vater” des modernen Drummings. Er ist einer der ersten, der in zahlreichen Miusikstilen zu
Hause ist. Deshalb bezeichnet man ihn auch als Chamileon des Schlagzeugs. Egal, ob es Jazz, Pop, oder Rhythm &
Blues ist, Steve Gadd interpretiert die unterschiedlichsten Musikstile immer mit einem unglaubllchen Feeling. Diese Bei-
spiele sind in seinem Stil notiert.
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Steve Gadd hat dieses Pattern zwischen HiHat und Ride-Becken beriihmt gemacht.
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Die HiHat Splashes konstant in der gleichen Intensitat zu spielen, ist gar nicht so einfach.
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.Dave Weckl entwickelte und perfektionierte das weiter, was Steve Gadd begonnen natte.
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Dieses Beisplel ist im Stile von Dennis Chambers notiert. Bei seinem Spiel merkt man sehr deutlich den Einflul
der Funk-Musik. '
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Dies: « “huffle wird in ahnlicher Form von Simon Phillips gespielt.

J=148
> 3 J > 3 3 3 3 = J 3
O ¢ 4_4 o _‘A_ = 4
T ettt ey =
R e e = e | e —— =t

Diese komplexen Grooves sind in der Art notiert, wie sie Vinnie Colaiuta in Frank Zappas Bands verwendete. Vinnie Co-
laiuta ist einer der ganz groken Schlagzeuger unserer Zeit und ist fir viele der ,Drummers Drummer” Uberhaupt.
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I Punk Rock I

In London entwickelte sick.ab etwa 1977 der Punk Rock. Er entstand in dem von Jugendarbeitslosigkeit und sozialer
Hoffnungslosigkeit geprégten Kneipenmilieu GroRbritanniens. Als erste Piank Rock-Gruppe werden die ,Sex Pistols”
angesehen, die mit ihrer LP ,Anarchy In The UK” den Weg fiir die Punkmusik bereiteten. !

Der Punk lehnte sowohl die musikalische als auch die vermarktungstechnische Professionalisierung der Rockmusik be-

wufit ab, Die Ursachen lagen darin begriindet, dalt sich britische Jugendliche aus den sozialen Unterschichten nicht

mehr mit der damaligen pompésen und effektvoll gehaltenen Rockmusik identifizieren konnten. Die Rockmusik hatte

fir sie die rebellische Kraft langst verloren. Dazu kam ein HaR auf die Musikindustrie mit ihren gleichgiiltigen Ge-

schéftsleuten in den Chefetagen und auf die Elite der Superstars mit ihrer Gleichgiiltigkeit gegentiber dem Publikum:
und ibrer gekiinstelten und nerfektionierten Rockmusik. Die Pumkmusik versuchte eine Neubewertung des.
Rock’n"Rolls oder der Rockmus  ‘orzunehmen, Durch eine betonte Unprofessionalitit wollte man dem Rock seine sozia-
le Sprengkraft zurlickgeben. -

Zum Ausdrucksmitte! der Punkmusik gehdren ohrenbetaubender Larm, sowohl hervorgerufen durch Feedbacks als
auch durch schrille und rohe, verzerrte Gitarrenklange. Darliber hinaus besteht die Musik fieist nur aus drei Akkorden
und schnellen Tempi.

‘i\

Weitere mchnge Vertreter der Punkmusik sind ,The Clash” (1976-1983), ,Jam” (1977 -1983), ,Suicide”, ,Green
Day”, ,Die Arzte” (seit 1982) und ,Die Toten Hosen” (seit 1982).

Die Punk Rock Grooves sind einfache, aber sehr schnell gespielte Rhythmen. Sie werden laut und aggressiv gespielt.
Offne die HiHat bei allen Ubungen ein wenig.

Sound:

Der Drum-Sound spielt hier eine eher untergeordnete Rolle, weshalb sich kein bestimmter Sound herausgebildet hat.
Ube die Beispiele "ABC des Rockdrummings" auf den Seiten 166 bis 170 in einem sehr schnellen Tempo. .

I Hard Rock — Heavy Rock - Heavy Metal [

Um 1970 entwickelte sich mit dem Hard Rock ein neuer Stil des Rocks. Er ging aus den kunstvollen Klangexperimen-
ten des Psychedelic Rocks der sechziger Jahren hervor und entstand dariiber hinaus als Gegenpol zum geradezu
pompdsen Classic Rock. Diese Art der Rockmusik lehnte sich formal an die Bluesformel an,

Kennzeichnend fiir die Musik waren eine extreme Lautstdrke und der durchgehende Viertelbeat des Schlagzeugs. Dies
war nicht etwa neu, sondern man gnf&bler auf Elemente zuriick, die bereits Mitte der sechziger Jahre der Inbegriff des
Rocks waren. Allerdings geschah dies.!ny einer gesteigerten Form. Man wollte dem Rock seine urspriingliche Kraft und
Energie zuriickgeben und ging so zu einfichen Gestaltungsmerkmalen zurdick. Aufgrund der technischen Entwicklung
wurden die Verstirkeranlagen immer grofier und somit auch lauter. Man arbeitete verstarkt mit Riickkopplungen und
mit Verzerrern, wodurch eine obertonreiche Aussteuerung erreicht wurde. Dies war nicht selten mit einer Zelebration
von Gewalt als Inhalt der Blihnenshow verbunden, die sich als Protest gegen das Gesellschaftsregime verstand und so-
mit bei der jugendlichen Bevdlkerung aus den sozial unterprivilegierten Schichten yrofvef“Afiklang fand.
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Die Vertreter dieser Richtung waren 2.8, »Led Zeppelin” (1969-1980), ,Black Sabbath” (seit 1969), ,Deep Purple” (seit
1968) oder ,Bachmann Turner Overdrive” (1973-1984). o :

In derMitte der siebziger Jahre fand eine Weiterentwicklung-zum Heavy Rock statt. Seine Merkmale waren die glei-

chen wie beim Hard Rock, jedoch nach wesentfich intensiver und mit noch aggressiveren Texten. Die Anhénger wa-
ren und sind immer noch eng mit dem Motorradkult verbunden. .

Die Gruppen dieser Zeit waren 2.3, «Blue Oystéf Cult” und ,AC/DC".

Aus dem Heavy Rock wurde dann schlieRlich der Heavy Metal (Rock). Er resultierte nicht zuletzt daraus, daf die

Musikindustrie immer wieder versucht, neue Trends zu setzen und neu zu defin:zren. Die Biihnenshows einiger Vertre-
ter dieser Richtung wurden zu den reinsten Horrorshows mit einem Hang zum makaberen Okkultismus.

Diese Bands'sind u.a. ,l;on Maiden”, ,Judas Priest”, ,Slayer”, ,Manowar”, ,Metallica”, «Megadeath”, ,Death” und
»Queensryche”.

Die Entwicklung dieser Richtung dauert noch an. Speed Metal, Déath Metal oder Hard Cove sind Schlagwir-
tet, it denen diese Musik ir, den 90er Jahren bezeichnet wid.

Hier habe ich einige ce- ichtigsten Grooves aus dem Berich des Hard- und Heavy-Rock-Drummings aufgelistet.

Sound:

In den Aréingen versuchte man, einen sehr tiefen und ,paBlastigen” Drum-Sound 2u erzielen. Man verwendete tiefe
Bassdrums, "foms unié' Snare Drums, meistens bestiickt mit doppelschichtigen Fellen. Heutzutage herrscht ebenfalls
noch ein druckvoller, zumeist tiefer Drum-Sound vor, die Snare Drum-Stimmung variiert jedoch héufig.

Dies sind Standardbeispiele, wie sie z.B. von Schlagzeugern der Gruppen wie ,Saxon”, ,Dio”, ,Manowar”, ..Mot‘?f;
head”, ,Yngwie Malmsteen” oder ,Dokken” verwendet werden. Die HiHat wird bei dieser Art von Grooves zumeis

halboffen gespielt.
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Dies ein typischer Hard'n’Heavy Fill, der in viele Grooves eingebaut werden kann.
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Dies sind Beispiele im Stil des Rockveteranen lan Paice von der Gruppe ,Deep Purple Haufig besitzt sein Spiel ein
leichtes Swing Feel.
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John Bonham (,Led Zeppelin”) ging mit seinen Grooves in die Rockgeschichte ein. Er spielte als einer der ersten kom-
plexe rhythmische Figuren im Hard Rock-/Heavy Rock-Bereich. Auch sein Drum-Sound, der einen offenen, tonalen und
duBerst druckvollen Klangcharakter besal, war sehr pragend fir sein Drumming. Dies sind einige Beispiele seiner
Spielart. Sie werden von vielen Drummem heutzutage in dhnlicher Weise verwendet.
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Auch Grooves im 6/8-Takt kommen bEl vielen Gruppen vor. Tommy Aldri’ge verwendete &hnliche Rhythmen, als er mit
der Gruppe ,Whitesnake” spielte.

J=90-140
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in:Metal-Songs spielt man hdufig den Groove nicht nur auf der HiHat oder dem Ride-Becken, sondern auch auf Toms,
wie hier gezeigt. Dies ist ein charakteristisches Merxmal fir die Metal-Musik geworden. Stellt euch eigene Variationen
anhand dieses Beispiels zusammeny; " konntet ihr z.B. Crash-Becken i~ diesen Grooves einbeziehen. :
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"Double Bassdrum Grooves:
Der Einsatz von Double Bassdrum- -Figuren hat sich in dieser Musik vollkommen durchgesetzt. Sie bringen sehr viel
Dynamik in diese Musik ein. Dies sind einige typische Double Bassdrum-Figuren, wie du sie oft im Hard'n’Heavy-Be-

reich vorfindest. Ube diese Grooves zuerst langsam und steigere dich dann im Tempo.

2 70 - so schnell wie méglich
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Die nun folgenden Drummer sind durch ihre Double Bassdrum-Arbeit im Hérd’n'He.wy—Bereich sehr bekannt gewor-

den:
Dies sind typische Pattern, wie sie Lars Ulrich*von der Gruppe ,Metallica” verwendet. Achte hier auf den Einsatz des

China: Beckens.
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) (643 ) Vinnie Paul, Schlagzeuger von der Gruppe ,Pantera”, ist flr so komplexe Bassdrum-Figuren wie diese hier be-

kannt. .
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{$44) Dave Lombardo ist ein Meister, wenn es darum geht, schnelle 32tel-Bassdrum-Figuren zu spielen. Er verwende-

te dhnliche Pattern bei Gruppen wie ,Slayer” oder ,Grip Inc.”
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Bl Crossover - Grunge - Alternative Funk Rock [l

Diese drei Stilarten haben sich in den letzten Jahren aus den vielen Splittergruppen des Rocks herausgebildet. Sie alle

" BLUES, POP, ROCK UND SEINE WURZELN 187

haben fiir die [ewe'ﬁigen Fans eine sehr grolle Eigenstindigkeit, sie dhneln sich jedoch vom Inhalt der Texte und vom

Liedschema her. Auch die Schlagzeug-Grooves und besonders die Intensitat, mit der sie gespielt werden, sind ghnlich.

Die Musik ist meistens sehr Gitarren-orientiert und wird auch mit einer groBen emotionalen Intensitdt ausgefihrt. Die
Musik an sich ist nicht neu, aber die Vermischung mit neuen Musikstilen und die Art der musikalischen Darbietung hat
sich neu herausgebildet. Crossover besitzt starke Metal-Einflisse mit Hip Hop Beats und Rap-Gesang unterlegt. Beim
Grunge und Alternative Funk Rock findet man starke Einflisse der siebziger Jahre, so z.B. Elemente von Geor-
ge Clinton aus der Funk- Ara. _

Grunge

Diese Stile sind in den letzten Jahren immer popularer géworden. Sie verarbeiten haufig Funk-Elemente in ihren Songs,
weshalb es fiir den Drummer sehr interessant ist, sich mit ihnen zu beschaftigen.

?
Dies sind typische Grooves der Grunge—Drun?mer Dave Grohl und Matt Cameron.
Dave Grohl (,Nirvana”} spielte diese Grooves bei dem Song ,Smells Like Teen Spirit”.
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Dieser Groove entstammt dem Song ,Scentless Apprentice”. Achte auf den Flam!
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wvery Ape” heilit der Song, in dem er dieses Pattern spielte.

>
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Matt Cameron spielte dieserr Groove bei dem Song ,Black Hole Sun”.
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In iem Sorig ,Once” verwendete er dieses Pattern.
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~ (851) Bei ,Deep” spielte er dieses Pattern im 6/8-Takt.
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Crossover

Dies sind Grooves aus dem Crossover-Bereich der Drummer Chad Smith (,Red Hot Chili Peppers”) und Ricard Netter-
mann (,Clawfinger”).

Typischer Groove von Chad Smith, wie er ihn z.B. bei ,Suck My Kiss” verwendete.
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Diese Pattern kommen in dhnlicher Form in dem Song ,Pay The Bill"von ,Clawfinger” vor.
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Anstelle auf der HiHat begleitet Ricard Nettermann eine Strophe auf dem Crash-Becken, was dem Ganzen einen
ungeheuren ,Drive” gibt.
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Dieses Fill verwendete er in dhnlicher Form in mehreren Songs.
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Dieses Pattern setzte er ziemlich haufig ein, da auch dieser Groove den Song nach vorne treibt.
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Alternative Funk Rock

+ Die synkopierte Spielweise dieser Rhythmen zeigt einen starken Einflu der Funk-Musik-Rhythmen, die hier allerdings

~mit.der lauten und harten Intensitit der Rockmusik interpretiert werden. Daher nennt man sie auch alternative Funk
Rock Beats.

@ Dieser Groove dhnelt dem von Drummer Fish (Fishbone) in dem Song So Many Millions”. Gespielt wird dieser
Song im Shuffle Feel.
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(658) pieser ist dem “ong ,Nar-Tee May’en” entnecmmen,
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(659 Anthony Johnson, von ,24-7 Spyz”, verwendet héiufig Grooves dieser Art.
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Dies ist ein Auszug des Stiickes ,I'm Sayin" der Gruppe ,Royal Cresent Mob”.
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