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Yon Pausen sind ebenfalls hauptséich- On comprend, généralement aussisept There are likewise seven kinds of rests
lich sieben Arten gebriuchlich, welche, | sortes pales de pavses. Conme o in common use,and like notes their va-
wie bei den Noten, nach ihrer Gestalt hsrw&, lewr forme en dilermne ﬁm- lue is indicated by their form.
den Wert oder die Zeitdauer erhalten. | lewr ou duwrde.

Ganze Tact-Pause, halbe Tact-Pause, 144 Pause, 15 Pause, 'UIS‘Panse,_ 1/32 Pause, 1/g4 Pause.
Pause, - denn-pause, . Soupir, 1o de soupir, g de soupir, lig de soupir, Ifys de sowmr.
PV F 5 -,
| w— o o » i | L ) ‘I P . 1 i -
&%m Hl!;t!n Crt;:get. er Semig:tmn Dumis%nsltquuver Semldem‘_l%g iquaver
. Man hat such ann% Iy a aussi des pauses de There are rests of 2 and of
zgwei und vier Tacten, z. B. - dewse of (rots mesures par ex. four bars each,thus
Ein Punkt hinter einer Note oder Pause Un point place aprés une nole ow unc A dot after a note or .rest increases its

verlingert deren Pauerum die Hilfte.
Mithin gilt eine gante Note mit Punkt

== g0 viel ala oder drei halbe,

eine halbe Note mit Punkt = gilt drei

. Viertel und %gil‘l drei Achtel

E u.8.w. Dasselbe Verhiiltnis - findet

" auch bei punktierten Pansen statt; mit.

" hin ist §E gleich %= und ebenfalls

gilt == so viel als FTEE u.s.w.

Von den Versetzungszeichen.

Es gibt drei Verseizungszejchen, nim-
lich: Krouz (), Be (b)) und Bequa -
_ drat oder Wiedérherstollungszeichen(f).
Das Kreuz () erhiht dieNotevor welcher
es steht, um eimen halben Ton, dage-
gen erniedrigt das Be (b) die Note,vor
welcher es stelit, um einen halben Ton
und das Bequadrat (§) bringt die Note
wieder auf ihre urspriingliche Lage zu-
riick, von der sie durch das Kreuz oder
Be entfernt war.
. Steht ein Kreuz oder Be neben dem
Schliissel zu Anfang einesTonstiickes,
" po heisst es we s ent lich und verdindert
alle Noten, die wiihrend des ganzen Stil-
ckes auf oder zwischen derselben Linie,wo
diese Vorzeichnung steht, vorkommen,
um einen halben Ton, Steht aber eim
Krouz oder Be im Laufé des Stiickes
vor den Noten, so heisst es zufillig
und gilt nur in demi einzigen Tacte,
worin es vorkommt; der néchste Tact-
strich hebt es also unwiderruflich auf.
Es gibt auch Doppel-Kreuze (x)die eine
Note, welche schon bekreuzt ist, noch um
einen hal_qten Ton erhéhen, (mithin ainen
ganzen Ton von ihrem wurspriinglichen
Btandpunkte), - ebenfalls auch Doppel-
Bae (bb), die eine bereits erniedrigte Note
noch um ' einen halben Tom ernied-
rigen.
Zu Arnfang eines Tonstlickes setst
man neben dem Schliissel hig zu sechs
Kreuze oder sechs Be in fo Ord-

nung: das erste Kreuz erhsht das [ |

(in fi8), das zweite ¢ (in c18), das dritte
g (in gis), das vierte d (in dis), das

use en prolonge la durde de moitid: Con-
T mment uns rende. suivie d'un  poind

=== aila mkur,daﬁm trois,
blanches, une blanche == frois umm
ﬁ el une noire % trots croches

of ainst de suile. Lo méme rap-
port @ lisw pour les pawsés suivies dun

point. Conséquemment —X= a la valewr
do FBE , deméme =5= a la valowr de

ﬁ efe.
Des signes de transposition.

Les signes d'allération sont au nom.
bro de trois savoir: le diése (§), le b
mol (b), et lo bdoarre V) qui raméne la
nofe au ton naturel,

Le ditce éléve dun demi-ton la
note devant laquelle il se tronve; lo bé-
mol aw confraire la baisse dwn domi-
ton of le bécarre hui rend -lp fon
naturel cf qui avail éld aliéré par lo
, didse ou lo bémol, .

8% un didse ou un bémol se trouve &
la olgf au commencement duns piéce
de musigue, i esl appeld naturel of
altdre lowles los noles placées sur la
méme Iy que lui el dans loule [a
piédce; g'il se lrowve dans ls cours de
la piéce, il s'appelle accidentel of
wa de valewr que pour la mesure dans

lle W se frouve; ln suivanie re-
nd son lon naturel. )

Iy @ aussi dos doubles-didses (x)

i éflévﬂ!f ammgd:ﬂ:;.dﬂm"'m g

fia didsde; ¢’est-a-dire que ce
:‘;?; ;:c’;awd wve alors haussée d'un ton
entier. De méme il y a des ddmﬂﬂl»-ba'-
mols (bb) gud baissent d'un _dgms-fon
encore une nole ddja bémolisée.

On peut trowver av 00’"?"’“""‘;;"’“';'!

e pidoe de musique Jusquld six
ﬁ::, f::wm bémols que lon place
dans Pordre swivant: Lepremier didse

le fa (en fafl), ¢ deuxiéme
m utl), le troistéme 8ol (en solf),
Ie . 7& (en réfl)), le cinquitme
A * ol mha st (en 8ib), lo
premier bémol ; change e
V' deuxciéme mi (on .mi b), be frotsiome la

: - réb), lo
fiinfte @ (in ais), das sechste @ (in €18 | (on la b), lo 1Y (on 1¥),
Das ernte Be ern;adrfst das h (i-n ‘b)), | e idme 801 [’m‘sﬂﬂ!), kmsamt_s e
des zweite e (in es),das dritfea(inas), | (en wutb).
das vierte d(in des),das fiinftog(inges), | . .
dap sechate E(in m’). R T b H\

™
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length by half. Consequently a semi-
breve and a dot =5 areworth =op=

that is three minims;a dotted nﬂnhn%
is worth three crotchets F=¢= a dotted

crotchet_ii;_ is worth three quavers
ﬁ etc. . The relation isthe same,
with dotted rests, so == is equal to

FHEFE and = is equal to 2=

The Signs of Transpnisirion. -

There are three signs of transposition,
namely the sharp (#), the flat (b) and
the natural (). .

The sharp () raises the note be-
fore which it stands a semitone, where.
as the flat (b) lowers the note before
jwhich it is placed a semitone, while
the natural (i) restores it to its ori-
ginal pitch from which it had been
removed by the sharp or flat.

If a sharporflitisbeplaced at the
beginning of a piece next to the clef,
it is called essential, and alters all the
notes on that line or in that
throughout the whole piece. But if 5
sharp or flat occur in the course of
a piece before a note, it is called an
accidental, and it holds good only for
the bar in which it occurs,

There are also double sharps (x) which
raise an already sharpened note ano
tl;:er semitone,or if it be not al o
sharpened,the double sharp raj i
whole tone; the double fla.r {ﬁf)u lll::wa
ers the note it precedes a semitone i;'
it be already lowered one; or if not
thén a whole tone. ?

In the signature at the begi
a line one puts the aharpmlm?&] A
to six in the following order: the firﬁr:
sharp turns £ into f, “the second ¢
into ¢f,” the third g into g, th
fourth ¢ into dff, the fifth o i te
af, the sixth e into 2%, The ﬂn *
flat lowers & into bh, the gego drst
into €p, the third q into ap. nthe
fourth @ into dh, the fifth g = ; ¢
gb, the sixth ¢ into ch, ta

1)




Folge der Kreuze.

Rang des diéses.

Order of-the Sharps.

Folge der Bee. :
Order of the fiats.

Y fis cis gis dis
Jad utf  solfl rég
11 ci g dg

Von den Tonarten.

Es gibt nur zweierlei Tonarten: die
harte oder Dur und die weiche oder
Moll-Tonart. Jede Dur-Tonart hat eine
verwandte Moll-Tonart; letztere liegt stets
eine kleine Terz unter der Dur - Tonart,
Beide haben einerlei Vorzeichnung.

Gebriiuchlich sind nur folgende zwill
Dur- und zwilf Moll-Tonarten; denn sel-

‘ ten wird Cis dur mit sieben Kreuzen) ge-

hraucht, da man Deés dur fast immer vor-

* gieht.

Tabelle der zwolf Dur-
und zwdlf Moll-Tanarten.
C dur G dur D dur A dur.

sib
af ell q‘:!o eb

Des modes majeurs et mineurs.

I wly a gque dewx sorles de modes: le mode
mgjenr ol le mode mincur:. Chague mode
majewr a son mods mineur correspovidant, Ce
dernter s (ronwve lowjours une fierce mi.
newre au-dessons du promier. Tous. deux
ont les mémes sigrnes & la clofe

Géndraloment on n'emploie gque les
dowse eures ef mimupimdsd
car lo Ut} majeur gqui ' é-
ses est de priférence mp!acc'parkﬂ- ma-
Jowr :

Tableau des douze modes
majeurs el mineurs.
H dur Fis dur

E dur. F dur

abh db b ch
On the Major and Minor Modes.

There are only two modes, the ma-
jor or hard one, and the minor or soft
one. Every major key has its relative mi-
nor one, and. the latter is always a mi-
nor third lower than the former. They
both have the same key-signature,

The following twelve major and twelve
ininor keys are the only ones in general
use, for the key of C# major with seven §
is uncommon, as Db major is commonly
preferred. - L

Table of the Twelve Major
and Twelve Minor Keys.

Bdur. - Esdur As dur Des dur

Ot majeur: Solmajeur: Ré majewr: La majeur. Mimajeur. 8i majeur: Fakmajeur. Fa majeur. Sivmajeur. Mib majewr: Labmajeur Rébmageur:
C major. "G major. D major A major E major. B major ajor. F major. BbLma.jor. Eb major. A[b major Dbmajor.
i 1
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G moll. C moll Fmoll. Bmell

E moll.
Lamineur Mimineur. 8imineur: Fagmineur. Utiminewr. Soljminewr: Rédminewr. Ré minevr: Sol mineur. Ut minewr: Fa minewr: Sibminewr
A minor. E minor. B minor. F minor. C§ minor. G minor. D minor D minor. G minor. C minor. F minor Bbminor

H moll. Fis mell. Cis moll. Gis moll. Dis moll.

Um zu erkennen,ob die Haupt-Tonart
eines Musikstiickes Dur oder Moll ist,
s0 sehe man nur bei Vergleichung der
natiirlichen Dur-Tonleiter einer Tonart
mit den vorgezeichneten Kreuzen oder
Been, ob die Septimne (der siebente Ton
vom Grundion aufwiirts) eine Veridnde:
rung erleidet. Liegt diese Septime einen
ganzen Ton unter der Octave (dem ach-
ten Ton) des Grundtones, so ist die Ton.
art Moll; ist die Seplime hingegen nur
einen halben Tori von der Qctave entfernt,
80 ist es eine Dur-Tonart. Man unter-
acheidet auch noch sehr leicht die Dur-
Tonart von Moll durch die Terz, (der
dritte Ton der Tonleiter)iiberdemGrund-
ton: Die Dur-Tonart erfordert die grosse
Terz, hingegen die Moll-Tonart nur die
kleine Terz. Diese letzte ist nur durch
zwel halbe Téne vom Grundton getrennt,
die grosse Terz aber durch drei halbe
Téne, z.B. der letzte Accord eines Ton.

_ stiickes ‘wiire:

also der unterste Ton ¢, dessen Terz ist
e, welche durch ¢8, d, dis, demnach
drei halbe Téne, getrennt ist,so ist dem-
gufolge die Tonart C dur: Wiire hinge-
gen die letzte unterste Note

go wiire dieses d von seiner Terz [ nur
durch eine kleine Terz, durch dis, ¢ ent-
fernt, mithin die Tonart ) moll; denn
gollte es Dur sein, so miissten als Vor-
zeichnung statt ein b, zwei § (fis, cis)
stehen, wie D dur erfordert. Ebenso ist
es in allen anderen Tonarten.

Pour reconnailre st une piéce de musi-
que est écrile dans le mmode mafeur ow
nnnewr, 1 suffil d'en examiner lo gomme
majetre qict porte les mémes signes a la
clef. St la scplime (c’est-a-dire la sep-
tigme nofe au-dessus de ln toni se
frowve un lon au-dessous de Uoclave
(hwitiéme fon aw-dessus de la tonique)
alors la piéce est éortle en minewry. si
au conirasre il v’y a qu'un demi- lon
enfre la soplime ef Loei Iz piéce est
éorile en majeur. Une autre manidre
cile de reconnaitre le mode d’une pi
se fait par la tierce (froisicme nole me-
dessus de la fonigue). En effet le mode
majeur exige la tierce majeures; par con-
tre le mode mineur, le tierce mineure.
Celle derniere west séparée de la floni

que par dewx demi-lons, landis que
f’mm majeure en est séparde par irois
dewi - lons.

- Supposons que le dermier accord dime
piéoe soil

ktoubfmmu!amurﬁmiui
qut on est sdpard par utf, re ef réy:

voild trois domi-lons; done le mode est
majeur. Aw contraire, si la note ln plus

basse dlait ﬁ

ce 1€ ne serail sépard de sa bisree fa que
par deux demi-lons: TER el mi. Le mode
serail minewr. En oadg ptm; il soit
majewr, 1l fawdrail qui p i ln

au Hew dun b, dewv § (o, wth) mmag
la gamme de Re ewr Uéxige. Il on
est de méme pour lous les aulres modes.

' L.E.278.
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To decide if a piece of music is in
the major or minor made,compare it
with the major scale of that key which
has the same signature,and see if the
seventh (i.e.the seventh note above the
keynote), is altered. Ii the seventh be
a whole tone below the octave, the

eighth note above the keynote, the key

is in the minor mode; but if the se-
venth be only a sermitone below the
octave, then the key is a major one.
But it is easy to distinguish the ma-
jor from the minor mede also by
means of the third, that is the third
above the keynote. A -major key re.
quires a major third, that is an in.
tewal consisting of two whole tones,
whereas the minor mode has a mi-
nor third, that is one consisting of
one whole tone and one -semitone.
Now supposing the last chord of a
piece were

that is its lowest note ¢, its third e,
which is two whole tones above C,
the key would be C rgjor But if the
lowest note were

the d would be a tone and a semitone
from its third f, and consequently it
would be a minor kewif it were to
be major the sign@ture instead of one
b would have to have two ¥ (f# and
eh), as required by the key of D ma-
jor 1t is just the same with all the

other keys
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De |a mesure.

La division de la durée s’appolle -
mesure. Les mesures d’un moroeau
ont la méme durée et sont indiguées par
dn lignes perpendiculaires (bamw sur

)'I ya deu:c mesures, nne pcurs el une
impaire.Les mosurcs paires conlicnnent
entre leurs dewx barres denx ou quatre
divisions de lemps dgales;- de som cité
Pimpair n'en contien! que frois. Ces
odes de mesures se divisent en simples
8l composteos.

~Les mesures pairessimples sont: la me-
mfb& ‘qualre lemps, murqudrda C e

a!ta Wréve € ou 2, Lavdre mesure pasre

ﬁf Iamsmrc a dove lenps winsi
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_0n Time.

Music is divided up into bars (each
one in a piece having the same dura-
tion), which are separated from each
other by perpendicular lines across
the stave; also these lines themselves
are called bars.

There are two kinds of time,common
or double,and triple. Common time has
two beats in a bar, or any multiple
of two beats in a bar. Triple time
has three beats, or three times three
beats in a bar. Both these kinds of
time oceur as simple and compound
time. Simple common time has either
four crotchets in a bar,and is marked
C, or else two minims, which latter
is called Alla breve time, and is mark-
ed in the signature by @or 2; or else
common time has two crotchets in a
bar, and is marked 2/4. The compound
forms of common time are marked
thus: %: 94, 1% and 1%

The compound forms of triple time
are marked 3/2, 3/ and 3/g. In mo-
dern music also 9/§ time occurs.

.M] these marks of time are placed

at the beginning of cvery piece of
music mmel:lna.tely after the clef
and the signature, if there be one.

~ The' fo].lowmg Italian words are used

' tn describe the speed at which a piece |

of mysic is to be playeds

"hpml#m the ndte or rest
over which it standg . :at the pleasure

of the parformar
The sign of repetition kol B in-
S:ﬂt" that the Plece i8 to be repeat-
rnm\ q:o or elee from
& ’mm Pfﬁll Of ewmtuu
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Synkopierte Noten nennt man
diejenigen Noten, welche den Accent auf
den leichten Tacttheil legen und ihn

mit dem schweren Tacttheil verbinden
1

n B SRl

wodurch s{:a einen besonderen Ausdruck
erhalten. :

Die kleine Vorschlags-Note $ ist
eine Verzierung,die keinen Tactwert hat,
sie nimmt von der ihr folgenden gri-
sseren Note die Hilfte Wert und wird
mit derselben gebunden.

Um einem Musikstiicke Abwechslung
im Vorirag zu geben, bedient man sich

der folgenden verachiedenen Zeichen

- und italienischen Worte:

Uhe note syncopée est celle qui est prolongée

aw deld de sa durée dans la mesure suivante

p-e.

el e de celte manidre um _r-.'ﬁan.qmm:"
de rzsﬂhm, puisque la derniére partie de

la mesure se frouve plus foriement accentude. 3

La petite appoggiature =£s= n’a pas de
valeur par elle méme; elle se place devant
une nole essentielle & lagquelle olle doit
éire lide en jouant et prend la moitié de
sa durée. A .

Les différentes variations que Ton peut

renconirer dans une picce de musique sont .

indiguées par les mols italiens suivants:

Accelerando, beschleunigend — accéléré — faster.

Ad libitesmi, nach Belieben — & platsir — at pleasure.

Affettuoso, riihrend, mit Leidenschaft — avee senfiment — touchingly.
Agitato, bewegt, lebhaft — agié  animated. .

Antmato, belebt _ animd — lively.
Appassionato, leidenschaftlich — avec passion — passionate.
A tempo, in der friiheren Bewegung, nach dem vorigen Zeitmasse — reprise

in the previous time.

Attacca, ohne Unterbrechung forizuspielen — sans inferruption — without interruption.

Brillante, glinzend — drillant — brilliant

Con brio, voll Geist und Feuer — avec vivacitd. brillante— full of spirit
Con moto, mit mehr Bewegung — plus vile — faster.
Crese. -crescendo ——, mit zunchmender Stirke — avee
Comn fuoco, mit Feuer — avee fou — with fire.
Decresc.=decresceiulo =, mit abnehmender Stirke — avee

Dimitn.: diminuendo, vermindernd — avee diminulion — diminishing:
Dolce, sanft,angenehm _ dowua — soft.
Espress.zespressivo, ausdrucksvoll — avee gxpression —with expression.

J = forte, stark _ fort _ 1oud.

ﬁ" = fortissimo, sehr stark — frés fori — very loud.

-

Grazio8o, anmuthig, mit Grazie — aveo grdce — with grace.

Leggiero, mit Leichtigkeit vorautragen — aves ligéreté — lightly.”

Mancando, abnehmend— déorotssant.decreasing.
Marcato, herausgehoben, mit. besonderem Nachdruck — avee cvprossion

mf = mezzo forte, halbstark — moitic fort — rather loudly

Morendo, hinsterbend — mourani — dying away.
Mo880, bewegt _ ansmd — animated; pie: 70850, ein weni

augmentation dardeur — getting louder.

décrotssance d’ardeur _ diminishing in loudness.

7
Notes are said 1o be syncopaled when
the accent is driven tothat part of the’
Jbar which usually is not accented;this
produces a change'of rhythm

~ The short a;opogg-shm;:m E is
@n ornament which has no timeva-
lue " of its ‘own, but takes away
half that of the large noteé which
follows if, and with which it must
be connected in playing. = :
To produce variety in playing the
following signs and. italian words
are used: - - 5 '

.and fire.

marquée — with strong a::cent;a.'_

- e

g bewegter . wp pow pius animé — a little more animated.

Perd.: perdendost, allmilig sich verlierend— s¢ pordant lentement — losing time and power. .

P = plano, schwach, leise — doucement . softly:

PP = pianissimo, sehr leise — tris doucement — very softly.

Rinf. = #inforzando A, verstirkt —, renforod . reinforoing.

Risoluto, entschlossen, kriftig— résolu — with resolution.

Scherz.= scherzando, schersend, tindelnd — en badinant —. playfully.

sf = 8forzando, scharf markiert . forlement margué . strongly emphasised.

* Stentando, schleppend, mit allmihlig abnehmendem Tone —

en diminuant lonfem

A

end le lon_ diminishing in loudness.

Smorz. : smorzando, auslischend, absterbend — de plus en plus lenioment . dying away.
Soave, angenehm, lieblich . agréablo, doux — gently:

Sosten.=808tenuto, gehallen — sowlent — pustained.
Spirituoso, con spirito, lebendig, mit Geist . aveo

Stace. = staccato, kurs abgestossen — défaehd . detached. .
Stretto, piet stretto, etwas bewegter, geschwinder — un pow pliss antmd _ getting faster.

Stringendo, dringend, ein an Schnelligkeit zunehmendes Zeltmass— accélérd dans le mesuro— hasténing the time.

Subito, schnell . vile — quickly

Vivace, lebhaft — vif— in a lively manner.

U.E.87%6.

exprossion, antmalion — in a lively manner.
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PREMIERE PARTIE.

Beschreibung der Guitarre.

Die Guitarre besteht aus zwei Haupt-
theilen: dem Kérper und dem Hals. Die
~bere Fliche des Kérpers heisst Decke
oder Resonanzboden, in welchem sich
‘das Schalloeh befindet. Zuweilen fin.
det man dieses Schalloch mit einer Ro.

“sette verdeckt, welches sich dergestalt

dem Auqa wohlgefillig zeigt, den Ton

der Guitarre aber nicht begiinstigt. Auf
der Decke liegt der Steg, auf welchem
di.e Saiten mittelst kleiner Stifte befe-
stigt werden. Der untere Theil des Kér
bers heisst der Boden. Die Seitenwand
twischen Resonanzboden und Boden
hennt man Zarge. Das lange plaite
Holz, welches an dem Kirper befe-
stigt iut,'helnt der Hals und bildet
80 den gzweiten Haupttheil der Gui-
tarre. Das obere Ende: dieses Halses
nonnt man den Wirbelstock. Dieser ist
wieder mit sechs Wirbeln, woran die
Ba.itan mit fhrem anderen Ende befe.
stigt und gestimmt werden, versehen.
Das quer iiber dem Hals befestigte
Holzstébehen mit sechs Einachnitten,
worin die Saiten liegen, heisst Satte],
Die vordere Fliiche des Halsesvom Sattel
an, ist mit Metallstibehen, welche die
. fortschreitenden Tonstufen bilden, ein-
getheilt und wird das Griffbrett genannt.
Der Raum von einem Metallstiibchen
fum anderen heisst Bund.

Die Guitarre hat sechs Saiten,drei

von Seide it Draht iibersponnen und
drei Darmsaiten.

Die Notiérung derselben geschieht
auf folgende Art. Sie heissen:

ERSTER THEIL.

Description de la guitare.

La guitare se compose de dewx par-
ties principales; le corps et 8 manche.

La parfie supérieure du corps est
appelé lable ou corps de résonnance.

Lowverture appelée owie qui se trouve
sur la lable, est quelguefors surmontde
d'une rosetle, agréable & I'ail,il estvras,
mais d'aucune mamere favorable au son.

Sur la lable, se {rouve ausst le che-
valet auquel los cordes sond fixées par
des poinles.

Le corps comprend aussi le dessous

ot les parties lalérales qui Punissent a
la lable, s’appellent éclisse.
Le manche est la seconde partie
principale de la guilare; c’est de long
morcean de bots qui est fixd aw corps.
La partie supéricure du manche est le
cheviller qui est fourni de six che-
villes auxquelles les cordes sont fixdes;
c'est dans celle partic des cordes qu'on
accorde Utnstrument. La petite barre
de bois placée & iravers le mancho ol
percée de six enlailles oic reposent los
cordes, sappelic [ilet.

Le long du manche se trouve la
touche espacée de peliles barres mé.
talliques, qui forment les lons progros-
sifs. La distance enire les barres sap-
pelle case. L

La gwilare a six cordes: trois do soie
recouveries de fil de for el [(rois en
boyaw. On les désigne de celle maniére:

FIRST PART.

Description of the Guitar.

The guitar consist of two principal
parts, the body and the neck. The top
of the body is called the sound-boardit
is. provided with a sound-hole.At times
that hole is covered with a rosette,
which looks nice, but is not favow-
able to the tone of the instrument.
On the sound-board is the bridge;
to which the strings are fastened by
means of little pins. The under part of
the guitar is called the back. The sound-
board and the back are connected by
means of the sides. The long amoot.h
piece of wood attached to the body .15
called the neck, and it is the second prin-
cipal part of the guitar The upper end
of the neck is bent over. It has six pegs,
to which the ends of the strings are
attached, and by means of which the
instrument is tuned. The slip of wood
fastened across the neck has six grooves
in which thé strings lie. The front of
the neck is furnished with pieces of
wire, which mark off the intervals of
the scale; it is called the fingerboard.
The space from one wire to another
is called a fret.

The guitar has six strings, three of
silk and three spun ones.

The notation for them is as follows.
They are called:

1. Saite.— Corde. _ Str'ing.

I
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Das Stimmen der Gaitarre.

Die Guitarre ist nach reinen (Quarten
gestimmt, ausgenommen die zweite
Saite, die in eine grasse Terz mit der
dritten gestimmt wird.

Die beste Art ist [wie bei der Violine)
die leeren Saiten nach dem Gehér zu
stimmen. Diese jedoch lisst sich nicht
Jedermann beschreiben,deshalb mag die
folgende fiir diejenigen dienen, welche
die erstere noch nicht anwenden kdnnen.

Man stimme nach der Stimmgabel
oder einem darnach richtig gestimm-

Accord de la guitare.

La gruitare est accordée par quaries, a
Lexception de la dewxiéme corde qui s'ac-
corde avee la [rotsiéme en lierce magewre.

Comme pour le violon, la meilleure
mantére daccorder serail de le faire
d'aprés Poreille; cependant elle wnest
pas possible & chacun cf c'est pourquor
la suivanle powrra servir @ otux qui
ne peuvent employer la premére.

1 s'agil daccorder la cinguiéme corde
en la, daprés le dinpason ou loul awlre
nstrument bien accords lui méme. Bn-

ten Insirumente die fiinfte Saite in a,

'
yed i i e e fow e o oew e AR i e e

sutle, il faul placer fortement un dogt

U.E. 276.

i SRR

Tuning the Guitar.

The guitar is tuned iw perfect
fourths, with the exception of the se.
cond string, which is tuned a major
third from the third string

The best way is (like with the violin)
to tune the open strings by ear. But
it is not everybody that can do that,
and the following method may be used
by those who cannot. '

Tune the fifth string to @ with the
help of a tuning fork, or a well tuned
instrumént. Then press a finger firmly
on to the fifth fret of that string, which

‘a.



setze dann einen Finger fest an den 5.
Bund dieser Saite, welche nun das d an-
gibt, mit welchem die vierte Saite in Ein-
klang zu stimmen ist. Hierauf setst
man einen Finger auf den 5. Bund die-
ser vierten Saite, welche nun g angibt,
darnach bringt man die dritte in Ein-
klang. Der 4. Bund der dritten Saite gibt
sodann i, wonach man die zweite Saite
stimmt. - Der 5. Bund der zweiten Saite
gibt €, mit welchem die 1. Saite in Ein-
klang gestimmt wird. Die sechste (tiefste)
Saite stimmt man nun leer mit der L
Saite, jedoch zwei Octaven tiefer.

Die Haltung der Guitarre
und der Hande.

Der Spieler darf weder zu hoch noch
zu niedrig sitzen, damit die Guitarre
nicht zu sehr gegen die Brust geho-
ben werde, aber auch nicht nach den
Knieen herabgleite. Den unteren Theil
des Instruments stiitze man auf die ein
wenig gedifneten Schenkel,und halte den
Hals desselben dergestalt aufwiirts, dass
es eine schrige, jedoch mehr senkrechte
Richtung bekommt. Der linke Arm wird
in die Hohe gehoben, jedoch so, dass
der Ellbogen sich unter der Schulter
und der Hand herabsenkt. Die Lage
dieses Armes kann nicht immer die-
selbe sein, sie verindert sich, nach dem:
es die Bewegung der Finger erfordert.
Der Hala des Instruments muss in den
ersten Gelenken des Daumens und des
Zeigefingers liegen, jedoch so, dass die
Bewegung dieser beiden Finger ungehin-
dert bleibt. Der Daumen bat am Hinter-
theil des Halses keine bestimmte Lage;
denn nach Massgabe, wie die anderen
Finger auf dem Griffbrett mehr oder
weniger schwierige Stellungen einneh-
men, muss er mehr vor oder hinter

den Hals riicken.

Manche Lehrer verbieten durchaus,
gich des Daumens der linken Hand an der;
den anderen Fingern entgegengesetzten
Seite, niimlich fiir die sechste oder auch
wohlL-manchmal fiir die fiinfte Saite zu
bedienen. Ich ermuntere aber alle digje-
nigen, welche mit mehr Leichtigkeit spie-
lon wollen, diesen Finger ohne Anstand
mit zu benutzen, denn je reicher die Mu-
gik an Harmonie ist, desto angenehmer
jst sie auch, und da vier Finger zum
Vortrag einer Melodie mit Béssen in
vollstimmiger verschiedener Begleitung

sur la cinquitme case de cetle note, qui
donne le 16, note sur laguelle i faul
se régler pour Paccord de la quatriéme
corde. On place le doigt sur la cinquiéme
case de colle derniére ef on oblient le
sol, gui améne laccord de la frovsiéme
corde. La quatriéme case de la froisieme
corde donne 81, qui, & som lowr; améne
Paccord de la dewxieme corde mi avee
thmmm
La sixvieme corde est accordée avec la
premiére, mais deux oclaves plus bas.

Tenue de la guitare
et des mains. -

Le joueur me sera assis mi frop hawd,
nt trop bas, pour que la guitare ne fnuche
pas trop la poitrine ou qu'elle me glisse
sur les genoux. La partic inférieure de
Pinstrument s'appuyera sur le haul des
jambes, un peu distancées el le manche
sera hawsse de fagon qu'dl veste vertical, towt
en ayant une direelion oblique. Le bras
gawche sera élevé, mais reslera cepen-
dant au-dessous de Uépaule ef de la
main; sa posilion me pourra lowjours
élre la méme ef variera d aprés le mow.
vement des doigts. Le manche reposera
enire les premieres arliculations du
powce ol de I'index, sans loulefois géner
leur mowvement. Le pouce n’aura pas
de pusilion fixe derriére le manche, elle
changera, selon que la difficulle du jeu
obligera les autres doigls a varier eux
mémes la position.

Puelques maitres deg-mm
absolumend de se servir du pouce pour
la corde opposée aux aulres: c'est-a-
dire pour la sixiéme corde el quelque.
Jois ausyi pour la cinguidme. COepen-
dant, je conseille le contraire, & fous
cowx qui voudronl jower la  guitare
avee facilité, car une pieco de musique
est dawlant plus agréable & entendre,

P harmonie en est riche, el conrme
quaire doigls siffisent bien pew pour
jower tous les accompagnements dun air
avee basse, 1l est donc néeessatre, de

nicht hinreichen, so muss man nothwen- | s'atder du cinguiéme.
digerweise den Daumen mit zu Hilfe
nehmexn.
- U.E.276.
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will then give d, and the fourth string _

is fo be tuned in unison with it. Next
press a finger on to the fifth fret of
the fourth string, which will produce g,
and then bring the three into unison.
The fourth fret of the third string then
gives b, according to which the second
string is to be tuned. The fifth fret of
the second string gives e, with which
the first string is to be brought into
accord. The sixth (the lowest) string
is tuned open to the first string, but
two octaves lower. '

On Holding the Guitar
and the Hands.

The player must sit neither too low.
nor too high, so that the instrument is
neither pressed too much against the
chest, not slips down towards the knees.
Rest the lower end of the guitar on the
thighs, which must. be kept a little way
apart, and hold the neck a little sloping,
but nearly perpendicular. The left arm
must be held high, butso that the elbow is
below the shoulder and the hand.The po-
sition of the arm does not always re-
main the same, but varies according to
the movement of the fingers. The neck
must rest between the first joint of
the thumb and that of the first finger,
but so that it does not check their
movement. The thumb has no definite
place at the back of the neek, but must
be more or less behind the neck ac-
cording to whether the position as-

‘sumed by the fingers on the finger-

board is a more or less difficult one.

Some teachers strictly forbid the use
of the left thumb on that string which

is opposite the other fingers,namely’

the sixth string; and also sometimes
the fifth. But I encourage all who warit
to play the guitar with facility unhesi-
tatingly to use that thumb, for the
fuller the harmony the more beautiful
the music; and as four fingers are
not enough for playing a melody and
basses with full chords, it is absoh-
tely necessary to employ also the
thumb.
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Der rechte Arm muss in gerader Linie

. mit dém Stege-auf der Ecke liegen, wel-.
che die Zarge mit der Decks (Resonanzbo-
 denm) bildet. Die Hand ruht auf der un-
_teren. Spitze des "kleinen Fingers, die .
‘sich nahe an der ersten Saite, genau in

" ‘der Mitte zwischen dem Schalloch und

- dem Stege, auf die Decke stiitzt. Wenn

" man sanft spielén und die Harfe nsch.

.ahmen will, riickt man sie nach dem

- Schalloche, soll man stark spielen, so

- mibert man sich damit dem Sfege.

 Die Bezeichnung der Finger.

Die Finger der linken Hand werden
mit arabischen Ziffern, die der rechten
mit Buchstaben bezeichnet. ;

Rechte Hand:
% = Daumen.
8 = Zeigefinger.
" b = Mittelfinger.
€ = Goldfinger.

Linke Hand:
. 0 = Leere Saite.
+= Daumen.
1 = Zeigefinger.
2 = Mittelfinger.

Le bras droil, placé sur Uangle formé
par Péclisse ef la lable, formera ligne droile
avee le chevalel. La main reposera sur la
pointe du petil doygt quz, & son lour; sap-
puicra prés de la premigré corde, surla
lable, juste au wilicu de la dislance,entre
le chevalet et Pouie. Pour imiter le son
doux de la harpe, o fawdra rapprocher
la main de Pouie; si au contratre, on
vewl jouer forl, on la porieraversile che
valel. :

Doigté.

Les doigts de la main gauche sont in-
diqués par des ckiffres arabes;ceux de la
main drotle par des lelfres. -
Main droite:
# = pouce.
a = index.
b = doigt du miliew.
C = annulaire.
Main gauche:
0 = corde & vide.
+ = pouce.
1 = Uindex.
© 2 = doigt du milien.

"

8 = Goldfinger.
A = Kleiner Finger.

Von den Lagen.

Lagé oder Position, heisst die Stel-
lung der linken Hand in Beziehung auf
- dag Griffbrett. Die Lagen werden durch
- den Bund, welchen dér Zeigefinger be-
herracht, voneinander unterschieden Wird
_ der ouf den 1. Bund gesetst,
80 befindet sich die Hand in der ersten
Lage. Setzt man den Zeigefinger auf den
: 2. Bund, so ist diese Stellung. die Zweite
‘Lage w.s.f. Da nun die anderen Fin-
i - 'ger,der Ordnung der Biinde gemiiss, sich
|f -dem Zeigefinger anschliessen, so befin-
I det sich natiirlicherweise, wenn z.B. der
i dritte Finger auf den 7. Bund gesetzt
1-. wird, die Hand in der fiinften Lage, da
: der erste Finger in-diesem Falle den 5.
Bund .beherracht. Der Aufaatz des Zei-
gefingers bestimmt daher, auch wenn
er keinen Ton zu greifen bat, die Lage.
In den Musikstiicken werden zur Be-
quemlichkeit des Spielers die Lagen
P durch rémische Ziffern L II. I u.s.w.
- angedeutet. In der Regel unterbleibt die
Bezeichnung der ersten Lage.

4
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‘ 8 = annulaire,
Pl 4 = aurioulaire.

Position.

Ce terme indique la position de la
main gawche sur la fouche. Les diffe-
rentes positions sont indiqudes par la
case que gowverne Uindex St ce dogt
se trouve sur la premiére case, la main
se lrowve dans la premiére position; s'il
88 trouve sur la dewxidme casc, la masn
se lrouve dans la dewxiéme position ef
ainst de suife.

Liordre des oases par rapport aux
awlres doigls dépend loujours de Pindex,
par exemple: Si le doigt du milien se
trouve sur la septitme case; la main ost
dans la cinquiéme position, parce que,
dans ce cas, I'index se trouve ocouper la'
cinguiéme case. Clest done towjours Usn.
dex qui détermine la posilion, méme
dans le cas on il n'a pas de nole &
Jouer.

indiqude aw moyen de chiffres romains
L 1L, I elo. Géneralemont ln premiére
position west pas margude. .

- Pour faciliter le jeu,"la postion ost |

The right arm must be in a straight
line with the bridge over the corner
formed by the side and the sound-board.
The hand is supported by the tip of the
little finger, which rests on the sound-board
near the first string, eXactly midway be-

. tween the sound-hole and the bridgeWhen

one wishes to play softly and to imitate
the harp, one moves ones hand near the
sound-boles buf if one wishesto play loud-
ly, the hand must be nearer the bridge.

~

On Fingering.

Arabic figures are used to indicate the
fingering for the left hand,and letters for
that of the right.

Right hand:
% = thumb.
a = first finger.
. b = middle finger.
C = fourth finger.

Left hand:

" 0= open string °
"+ = thumb.
1 = first finger.
2 = middle finger
3 = fourth finger.
4 = little finger.

Position.

The term position refers to the po-
sition of the left hand on the finger-
board. The positions are distinguished -
by the fret which the first finger governs.
When the first finger is put on the first
fret,it is in the first position. When
the finger is on the second fret, it is
in the second position, and so forth.
The other fingers, according to the or-
der of the frets, adjust themselves
to the first finger; and so when, for
example, the third finger is placed on
the 7thfret, the hand is in the 5thpo-,
.sition, as in that case the first fin-
ger determines the position, even
though that finger have not to play a
note, at the moment. For the conve.-
nience of the player the position is in.
dictated by means of the Roman figures
L 11, 111, ete. Usually thé first position
is not marked at all.

UE.2%.
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Uber den Anschlag. :

Die sechsle, fiinfte und vierte Saile schla-
ge man mit dem Daumen und Zeigefin-
_gr,und die iibrigen drei Sailen mit dem

igefinger und Mittelfingerabwechselnd
am, so dass bei jeder Note dic Finger ge-
wechsell werden. Der Goldfinger ?vicrl.cl
soll nur bei Accorden und Arpeggios die-
nen. Indess ist man schr oft bei Sexten,
Octaven, und selbst beicinigen Accorden
und Arpeggien veranlasst,die fiinfle und
vierte Saite mil dem Zeigefingerund Mit
telfinger; und die dritte und zweite Saite
mit dem Daumen anzuschlagen.’

Thumb, fi

finger,

-

Touche des cordes.

Les sixiomes, cinguidmes ot qualriémes
cordes sond lonchees du pouce el de l'in-
dex;, les andres trots ¢ allernativement
par lindex: ¢l lo dotgl du miliew. De la-
sorle on change de doigt pour chague

. nole. On ne doit se servirde Fannulatre, que

pour les arpiges of les accords. = .
Pour les sixles ef les :;p?gm, i arrive
qu'on cst lrés sowvend obligé demployer

[ Uindee ef le doigt du amiliew powr la cin-

quiciie of triéme corde, cf le pouce,
pour la froq;:é:m el deuxciéme corde.

Daumen. Zalge.l‘. Miltelf. Mifvide:.e'o@!h miliey. %anmen.égget[. Dlit:;elf._ .Pbreumd'a:,dowldu miliew.

mg:i'm 7

middle finger
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On Piaying the Strings.
The sixth, fifth and fourth strings
are played with the thuiob and the first

finger, -the other three strings with the.’
first and the third finger alternately, so
that the fingers are changed at every

note. The foiurth finger should be used

only in chords and arpeggies. Very
often it is necessary in sikths,oc-

taves;and even in some chords, and =

arpeggios to play the fifth and the

fourth string.with the first and the

middle finger, and the third and the

second string with the thumb.

pf § P FFT

Die Art Accorde anzuschlagen.

Es gibt Accorde von 3, 4,5 und 0
Tonen.
Der dreistimmige Accord wird mit drei

Fingern angeschlagen.

Der vierstimmige Accord wird mit vier
Fingern angeschlagen.

Der Accord von fiinf Tonen wird mit vier

Fingern angeschlagen,allein den Daumen
li:sglamhn iiber s:%?n Saiten gleiten, die

iibrigen nimmt man mit den drei anderen |

Fingern.

Bei dem Accord von sechs Noten gloi-
tet der Daumen iiber drei Sailen, die Gb-

rigen nimmt man mit den drei anderen
Fingern.

Vom Quergriff.

Dein Quergriff nennt man, wenh man
veranlasst wird mit einem Finger der lin-
ken Hand zwei oder mehrere Noten auf |
einmal zu.greifen.

Beim Anschlage achie man aufmerksam,
dass der Daumen der rechten Hand sich
picht viel weiler als die anderen r nach
aussen hin befinde, und,dass die Hinter-
hand weder zu hoch noch zu niedrig liege.

Beispiel.
Exemple.

|
'r ~ Dawrien. Pouce. Thumb.

Maniére de jouer les accords.

My a dos accords de-trots, qualtre, cing
el stx noles.

L' accord de trois noles est joné avee
trois dowgls. =

Beispiel. =5

Kxemple.

Example.

L'accord de quatre noles est joué avee
qualre doigls. -

The Manner of Playing Chords.

There are chords of three, four,
five and six notes each:

The three-part chord is played with

three fingers.

The four-part chord is' played with
four fingers. ;

On appelle barré, ln lowche de trois ou
quatre noles, avec wn doigtl de le wmain

L1 7 i

rs

T X

or W \
B pi la guilare, Iﬂwf mmﬁ

que lo pouce s'ccarte trop des aulyres
dotgls of que le dos de la main ne soif
ow trop hawt ou trop bas.

U.E.270.

The Barré.

When one takes two or more notes
with one finger of the left hand, it is
called the barré.

In playing

thumb do not stretch much farther out
than the fingers, and that the back ofthe
| hand be neither too high nor too low.
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Die sechs Saiten.
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TECHNISCHE (IBUNGEN.
EXERCICES DE TECHNIQUE. TECHNICAL EXERCISES.

Anschlagubungen der rechten Hand
Exercices pour la main droite. Exercises for the Right Hand.

0.0 0 0 T
I I Fl " T F:? n
ﬁ ‘l_‘ I I I i "__.{ [ I _IL { =“H

1
I

4 a2 a =2 b b Z c e o = - a: T
¥ B [ ] & ) [ J
® t *
0 3- 3| H! 31 2 a | 1 1
I P_.T.‘I | I " Sy
ﬁ SESSSESS=S S S S Sate S S s s
=< b b = 4 b b g U 1 = = Is la ;
¥ r T 3 = = LE a-
. , @ @ '
= | |
SSESSSFESSEESSE= S =- i—ﬁ—g
4o fo 1 1 * B ® =1 1 41 [ =1 1
e c — —r — —
¥ b b ¥ . A ¥ » ¥ '
* @
4] & 0 0 0
i i T ¥ ' | L 1 1 ]
ﬁ_ Y —1 1 P — —— 1 T ]
1 I 1 | 1 1  ——— |
3333 FFSF % a * a b a b a v e b a b a
vy vyrvv # a % a . ’
% a # a
Fal
,) T 1 T = "

T T T g s 123

Scalen, Accorde und Ubungen in allen Tonarten.
Gammes, accords et exercices dans toutes les clefs.
. Scales, Chords and Exercises in all the Keys.
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"~ Die Pinger der linken Hand miissen bei den Accorden auf ihren Biinden liegen bleiben.
Les doigts de la main gauche deivent, pendant P'accord, resier dans lewrs cases.

In: chords the f:ngers of the left hand must not be taken off their frets.
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Findet man zwei Nolen szusammen,
welche beide auf derselben Saite liegen,
so greill man die hihere aul ihrer na-
tiirlichen Stelle, die tiefere aber aul
der niichst folgenden tiefer liegenden
Saite, z. B.

d und k liegen beide auf der zwei-

- ten Saite, also greift man d wie

gewdhnlich, das & hingegen aul dem 4.
Bund der dritlen Saite.

2 g und € liegen beide auf der er

+—gten Saite, demnach greift man
g wie gewthnlich, und ¢ aul dem 5.
Bund der zweilen Saite.
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sa position naturelle ef celle de des-
sous sur la corde swvanle, plus bas,

par o,

f—a—1é of si sond fous dewx surla
- dewxiéme  corde. ré esl joui

comme a' habitnde. mais  8i sur la

qualriéme case de la troisieme corde.

| OB sol ef mi sonl lons dewa: surla
\ %Il— premiére corde. por conségquent.
| sul est joue connne dhabilude, cf i

sur la cinguieme case de la dewxitme
| corde.

L.E.278.

Si dewe noles se trovvend sur la méme |
corde, celle de dessus sera joude dans |

If there be two notes together, which
are both on the same string. the up.

per vne is plaved in its natural
position, but the underone. on the next
lower string, e. g.

&s} d and b are both on the second
= string, so one takes d as usual,
but the # on the fourth fret of the
third string.

&-g and ¢ are both on the first

and take the £ on the fifth fret of

the second striny,
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Accorde in allen Tonarten, ohne die erste Saite zu greifen.

37
Accords dans toutes les gammes szins_ toucher la premiére corde. ) ; @"'
Chords in all the Keys without Touching the First String. / '
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Man macht auf der Guitarre Arpeggicn
von drei,.vier, sechs, acht, neun, zwiif und
sechzehn Noten; und schliigt solche mit
drei und vier Fingern an, '

Die bemerkenswertesten sind hier an.
‘gegeben und Jedes mit einem kieinen Bei.
spiel versehen, damit der Schiiler beim
Uben der rechten Hand zugleich auch die

" linke iibe,

Um auf der Guitarre ein Tonstiick gut
vorzutragen, muss beim Spielen derjeni.-
gen tieferen Noten (im Bass)welchedurch
Aufsetzen des Fingers auf die Biinde und
nicht durch dic leere Saite angegeben
werden, der Finger so lange auf der Saito

~ bleiben, bis man durch cine folgende an.

dere Note veranlasst wird ihn aufzuhe.
ben. Dies ist darum niilhig,dass erstens
dor Ton seine vorgeschricbene Dauerklin.
gen kann, zweilens wiirde die leere Saile,
die noch in der Vibration (Bewegung) ist,
in dem Augenblick milklingen, als der
Finger aufhirt sic niederzudriicken.

. Uber-den Anschlag der gebrochenen Accorde. (Arpeggien).
- g Touche successive des accords. (Arpéges).
On Playing Broken Chords, Called Arpeggios.

On fait sur la guitare des arpiges de
trots, quatre, siv, huit, newf, donse eof
seize noles employant i cot affel trois
o qualre dorgls.

Les priveipanx arpiges sonl indignds
tet, ef onl chacun un pelil  exenple,
dans le but dexercer ['ilive, aussi
bien de ln man droite que de ln main
gauche.

Pour la bonne exdoution dun mor.
cean de musigne sur la guilare, il est
néeessaire qu'en jouant les noles basses,
qut onl lenr lon swr les cases cf non
@ cordes & vides, on garde le doygé sur
la corde, jusqu’a co qu'on sott obligé de
le lover pour jouer ln wote Sutvanie,

Cela est ndeessaire premigrement, pour
que le son it sa durde complete; dewit-
mement, pour que la corde & vide, mise
cn vibration par le mowvoment, ne ré.
Sonne avee le ton aussitol que le doigi
cosse’ do s'appuyer dossus.

On the guitar arpeggios are playedof =
three, four, six, eight, nine, twelve and ' -
sixteen notes, using three fingers for
the purpose.

The most noteworthy are given be-
low, each with a, little example.

To play the guitar well it is neces-
sary, when playing those bass notes
which are vroduced by putting the
fingers on the frets and not by means
of the open string, to keep the finger
on the string until the next note
compels the player to take it off. That.
is necessary so that the first note may
have its prescribed length, and seconds
ly because the open string which was
still vibrating would else sound with
the next note,as soon as the finger
was removed from the string.

Arpeggien von 8 Noten. _ Arpéges de 3 notes, _ Arpeggios of 3 Notes.
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" drei und vier Fingern an:

"Uber den Anschlag der gebrochenen Accorde. (Arpeggien).

Touche successive des accords. (Arpeges).
On Playing Broken Chords, Called Arpeggios.

Man macht auf der Guitarre Arpeggicn
von drei,.vier, sechs, acht, neun, zwilf und
sechzehn Nolen; und schliigt solche mit

. Die bemerkenswerlesten sind hier an.
gegeben und jedes mit einem kleinen Bei-
spiel versehen, damit der Schiiler beim
hen der rechten Hand zugleich auch die

" linke iibe.

Um auf der Guitarre ein Tonstiick gut
vorzutragen, muss beim Spielen derjeni-
gen tieferen Noten (im Bass)welchedurch
Aufsetzen des Fingers auf dic Biinde und
nicht durch dic leere Saite angegeben
werden, der Finger so lange auf der Saite
. bleiben, bis man durch eine folgende an-
dere Note veranlasst wird ihn aufzuhe.
ben. Dies ist darum nithig, dass erstens
der Ton seine vorgeschricbene Daver klin-
gen kann, zweitens wiirde dic leere Saite,
die noch in der Vibration (Bewegung) ist,
in dem Augenblick mitklingen, als der
Finger aufhért sie niederzudriicken.

On fait sur la guitare des arpiges de
trois, quatre, siv, hui, newf, . dowsd ol
scize noles employant @ col affel trois
on qualre doigts.

Les_principaux arpiges sont indvguds
tei, el ont chaoun wun petil exeniple,
dans le bul dexercer Ucléve, aussi
bien de la main droile que do la main
gauche.

Pour la bonne cxdoution d'un mor-
ceaw de musique sur la guitare, il est
nécessaire qu’en jowant les noles basses,
qui onf leur lon sur les cases cf non
@ cordes & vides, on garde lo doigt sur
la corde, jusqu’c ce quon soit oblige de
le lever pour jouer ln note Suivanle.

Coler est nécessaire premgrement, powr
qre le son ail .sa durde complite; dewxid-
mement, powr gque ln corde & vide, mise
cn vibration par le mowvement, ne v¢.
somne avee le lon aussitol que le doigt
oossc’ de s’appuyer dessus.

On the guitar arpeggios are played of
three, four, six, eight, nine, twelve and
sixteen notes, using three fingers for
the purpose.

The most noteworthy are given be-

low, each with a_ little example.

To play the guitar well it is neces-
sary, when playing those bass notes
which are produced by putting the
fingers on the frets and not by means

of the open string,té keep the finger

on the string until the next note

compels the player to take it off. That
is necessary so that the first note may
have its prescribed length, and .second-—-
ly because the open string which was
gtill vibrating would else sound .with
the next note,as soon as the finger
was removed from the string.

Arpeggien von 3 Noten. — Arpéges de 3 noles. _ Arpeggios of 3 Notes.
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A_fpeggien von 4 Noten. _ Arps
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5 de 4 notes. — Arpeggios of

SeCrerees

4 Notes.
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Arpeggien von 6 Noten. — drpéges de 6 notes. — Arpé
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Folgende Arpeggien iibe man in ver-
schiedenen Tonarten.

Jedes Instrument hat seine vorziigli -
chercn Tonarten. Kann man nun zwar auf
der Guitarre in allen Tonarten spielen, 5o
sind derselben dennoch folgende am mei-
sten angemessen: Cdur, Gdur, Ddur Adur,

Edur, Fdur ynd A moll, Emoll und
D moll,

Les exercices suivanls sur los arpiges
serond oxoreds dans difftrentes gawmes.

Chaque instrunien @ s6s gammes par
evnelloence. Lo guitare pord 8lve joude dans
touites les gammes, mais. ce sond les sl
veenics qui fui conviennent le mionx: Ut
majeur, Sol majeur; Ré majeur; La majeur,
Mi majeur, Fa majeur; ¢f La mineur, WMi
mineur of Ré mineur.

U.B.276.

The following arpeggio exercices are
to be practised in different keys.

Every instrument has its best keys.
The guitar can be played inall the keys,
but the followingare particularly adapted
for it: C major; G major, D major, A major;
E major, Fmajor and A minor, E minor and
D minor.
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Arpeggien von 8 Noten. | Arpeggien von 4 Noten.
Arpéges de 3 notes. E# 'JZJE% ' Arpéges de 4 notes.
Arpeggios of 3 notes. ; ba a Arpeggios of 4 notes.
-3 “F~

A ien von 6 Noten. — |

T~
rp-egs |
Arpeges de 6 notes. %ﬂt‘:j—

=es]

Arpéges de & notes. -

Arpeggios of 6 notes. e

A en von 8 Noten.
Arpeges de & notes.

;biba?

Arpeggien in Doppelnoten,
E J| Arpéges avec notes doubles.

¢

Arpeggios of 8 notes.

_ahcbahcf' {

Arpegg‘ios with double
notes.

Arpeggien von 8 Noten.

Arpeggios of B notes, e §ba*§a$b

r#
%cba Cbha
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Die Bmdung, oder das Schleifen der Téne.

Liaison ou glissando.

Man bindet die Téne sowohl
als Abwirls-Steigen.

im Auf-

Aufsteigend, schligt man die ersie Note .

an und ldsst den Finger der linken . Hand,
welcher die zweite Nole greifen soll, ganz
gerade und mit Kraft auf den dazu gehéri-
gen Bund hammerartig fallen, ohne die
letzte Note durch einen Finger der rech-
ten Hand anzuschlagen.

Abwiirts schligt man cbenfalls die er
ste Nole an und zieht mit dem Finger
der linken Hand die Saite noch ein we-
nig mach; zuver muss man jedoch die
neue Note schon vorbereitet haben, wenn
sic keine leere Saite trifft.- Geht man je.
doch von einer Saite auf die andere, so
kann man die Bindungen vermeiden, de-
ren Ausfiihrung zu dehwierig ist- In die-

"sem Fall gleitet der Daumen der rech-
ten Hand bei aufsteigenden Noten von
einer Saite zur anderen; oder man be-
dient sich des Zeige- oder Mittelfingers;
im Absteigen schligt man die erste Note
an, die sich natiirlich auf der hiheren Saite
befindet und liisst den Finger der linken
Hand auf den betreffenden Bund der fol-
genden Saite kriiftig niederfallen, wo-
durch sie vibriert (nachklingt), ohne an-
geschlagen zu sein,

On lie les fons endre ewx en moniant
on descendant les gammes.

En mondand, on jone la premnére nole.
Le doigt de ln main gauche gui  doil
loucher la dewxiéme nole doit lomber
sur la case indigude comme un mar-
fear, sans gw’on fowche celle nole avee
un. doigt de la mavn droile.

Bn descendant, on joue également la
promugre nole loul en Lrant un peula
corde, mais avant, ﬂfmd déja avorr pro-
paré la note suivanle, si elle ne doil
pas élre jowde sur une corde a vide. Si
Pon va d unc corde & I autre, la liaison,
dexdeution st difficile peul étre dvitde.
Il s’agit alors, pour les noles ascen-
tﬂm!cs de faire glisser le pouce dune
corde & lautre; on peut se servir aussi
dn doigt du malie. Powr les noles des-
cendantes, on joue lo premidre nole gqui
se trowve naturellement sur la plus
hawle corde, ¢t on laisse tomber le dogt
de la main gauche, sur la easc respec-
live de la corde suivanfe qui vibre sans
étre touchee.

The Slide, or Glissando.

Sliding from note to note can be used

.both in ascending and descending

Ascending one strikes the first note,
and makes the finger of the left hand,
which is to take the second note, fall
on to the fret like a hammer, without
striking the last note with a finger
of the right hand.

Descending likewise one plays the
first note, and with the finger of the
left hand draws the string a little; but
before doing so it is necessaryto pre-
pare the next note, if it is not to be
played on an open string. But if one
pass from string to string,the glissan-
do,which is difficult of execution, can
be avoided. In that case the right thumb
glides from string to string in the case
of ascending notes; or else one uses the

firat or the middle finger; in descend-

ing one plays the first note, which of
course is8 on the higher string, and
makes the finger of the left hand fall
on the proper fret of the following
string, which makes it vibrate with-
out having been plucked.

Ubungen. — Exercices. — Exercises.
glissando sliiﬁﬁ
g;m!.:: gl:: o1 g Vibration vibr.
8 1 20 2802 Bo020 138 — ”3 1020 32038 20381 0 _
| I ey s B "ﬁ#ﬂ #ﬂ; —— n - — =
ey 1 | O | B 1 T | = . 1 1?.1 1 U
¢ == s wab 'a b a b o g =
» a S 4
e* = = &=~ %
#* I \ril.'n-.3
, - vibr,  vibe 20
Vlbration%j:, . = i i T i : e
3 e e b4 om.
JTE LS - b A— 5— r
' gliss,  gliss.
1 90 f 8 1 aliss. 155,
§ . ;‘br:,; vibr. l vibr. Eﬂﬁ_ wleit. ;
— — =
1 - % L u — it #_____j
| —
— -
—~— *_.4* ﬁ
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Man kann auf dieselbe Weise mehrere

PRt |
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Noten mit einander verbinden oder schlei- | nofes ensemble. - | notes can be executed
fen. : )
i E ]
0 0_1 3 0 2 i Bl B ey
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FELE S |
Folgende kann man mil einem Anschla- | On peut lier les noles suivantes d'une
ge schleifen, senle lowche.

v&hr.

vibr vibr.
0 Q8

v&b_r. 25

3
I

vibr.
0. 3

The following can all be played with
one single slur or glissando.

Von den Verzierungen.

The Long Appoggiatura.
Schreibart.

K\; = ; ;i
|  Notes en fioriture.
Langer Vorschlag. — Mote dagrément.

1 1

~1

3

===

| On the Graces.

Kurzer Varschiag.. Pefite note dagrément. —

The Short Appoggiatura.

Keriture.

Written.

Ausfiihrung.

0 i .

Exeeution.
Played.

;aba

The Double Appoggiatura.
—

.. ) -
E& b a o u:g

Doppelvorschiag. . Double appoggiature.

Schreibart. - .—ﬂ-, .ﬁ—
Eeriture. ([ s— =2 » 3
Written. " — ————] 3 ————]
Ausfiihru
E:&utin:;g.
Played.

Triller.

Man hat drei Arten um den Triller auf
der Guitarre auszufiihren.

‘1. Man schliigt die Hauptnote nur
einmal an, und bindet sie mit dem
Hilfston, so lange als der Triller dauert.

2. Man schliigt jedesmal die Haupt.

_note an und bindet sie mit dem Hilfston.

3. Indem man die beiden zum Triller go-
hirigen Tdne, aul zwel verschiedenen Sai-
ten greift und sie mit zwei Fingern der
rechien Hand anschliigt.(Vorsiiglich Dau-
men und Zeigefinger.) :

Trilles ou roulades.

Il y a trois maniéres de jouer les
trilles sur la guilare.

L On touchi la nofe principals une
fois, en Punissant @ ln nole auxiliaire,
ausss longlomps que dure le lrilie,

2. On lonche la nolc principale chague
fois, cn Punissant & le nole awxtliaire.

3. On lorche les devx nofes du . irdle
swr dowx cordes différentes, and @
col gffel, deux dowgls do la main droite.
Do préfirence le pouce ef !index.

The Shake.

There are three ways of playing a
shake on the guitur.

1. One plays the principal note only
once, and slides to and from the auxi.
liary note as long as the shake lasts.

2. One plays the principal note every
time, and slides to the auxiliary note.

: 8. One plays the two notes of the shake .
on two different strings with two of
the right fingers. (Generally the thumb
and first finger.)

-

[1. Art. — 19 manieére. —
tr

1% manner.

12 Art, — 20 maniére. _ 2% manger. || 3. Art. . 3¢ manidre. — 3% manner. |

Schreibﬂ"l-- {4 i 7 ‘Q' T -
Eeriture., | Hwe —= —— E =]
Written. -1 1

I W‘

Ausfiib L3 b o~ s AP

usfiihrung. pEasfaFa s y 2 -
Ezietion R e e == ==
Played. L
o L = P55 auf deor 2. Saite 7. Bund,
%g auf der 1. Saite & Bund.
g aur :u f? corde :';mc‘
sur la 1Y fnrda L case,
%a& on the 2"9string 71 fret.
' Pralitriller, _ Trille mordant. . Pralitriller, or Inverted Mordent, G § on the 13 string 4% fret.
Schreivart, g @. -~ o~ !
Ecr_ittitw ¢ — = = !
m g
Wri i .FI.
pmsfiihﬂlns. et —
Exdfoution. - e

Played.

-
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Hat der Schiiler den ersten Theil gewis-
senhaft gelernt, so muss ihm die erste La-
ge der Guitarre vollstiindig geliufig sein.

Zu den gebriuchlichsten Lagen auf der
Guitarre zdhlt man ausser der 1. noch die
49- 5. 7. ulld 9. Lage.

In nachstehender Tabelle sieht man den
ganzen Tonumfang der sechs Saiten auf
dem Griffbrette, bis zum 12. Bunde.

8i Léléve a appris la premiére partio
& fond, !aprmﬁrspoaﬁm&u‘sgfﬁ.

Les positions les plus en usage la
guitare, aprés la premiére sont: m
triéme, cinquieme, septidme ef neuvidme. .

Le tableaw suivant présente !élendue
des stx cordes sur la touche, Jusqu’a

iadmmémcmq.

T S

ZWEITER THEIL. - DEUXIEME PARTIE. - SECOND PART

Das Spielen in den héheren L
Jeu de la guitare dans les
Playing on the Guitar in

agen auf der Guitarre.
positions supérieures.
the Higher Positions.

If the pupil have studied the first
part of this school conscientiously,
he must now be quite at home in the.
first position.

The most usual positions on the gui-
tar after the first are the 4%, 5%, 7¢ and 9%

The following table shows the entire
compass of the six strings on the fin-
ger-board up to the twelfth fret.

b
1. Saire. ;&p:r:i —‘-’—#be 2 b.' = F #‘!bF F ## = ﬁ o9
P oupde. W string Qg et =r——r— — 5§
= - : ; | = #p.hp_ fabe | o jobe | @ |55
2 Saite e e e e s e e S e
ﬂm‘ﬂﬂng.\w{_ E“_:E- i — |. —t 1 i'- E
= €5 e , . " 1 #LF._——F-——- .
* 3 Saife. Fet = ] . =i o Eg-s
8% corde..3string e Lo e e B e s s B = 2
N R IR B A S EHARSE
3 (G55 | 83 | 23F | 235 | &3F | &8s | a5f | a5y | 285 | alf (a3f (A8
s @ f mE | a8E | o8 | <55 | o8 | 08T | nRE | 288 | 28F | 388 | 558 [J8F §15
4. a“'e. T 1 T ; }I T T ..-I T ? ”:r-; - g#yr I’ @
5. Saite. Q T T ==t ¥ T lnu_i -E —1 i-ijl ’
mw-ﬂm&?#}— ##fbj & 1 = T Ii-‘:E = t#—w L ﬂhﬂ:
R F| L
8. Saite. b = - — = : 7 I o= I
?m-ﬂﬂ;‘ing_uu 1 %_ 1 =1 T ==} = 1,_ g
i S g d e s e v e e o

Um den Schiiler nicht durch Auswendigs
lernen aller Téne auf den zwéIf Biinden
zu ermiiden, diene ihm folgendes kurzes:
und leichtes Mitiel, sie dennoch genau
kennen zu lernen.

Aus den iibrigen acht Biinden nach
der 1. Lage, wiihit man jene vier aus,
auf welchen sich die wenigsten Kreuze
oder Be befinden und lgrne die Téne die-
ser vier Lagen ganz auswendig.

- In nacbfolgendem werden dem Schiiler
die Noten fiir die Téne des ersten Fin-
gers, aus jeder dieser vier Lagen ange-

geben.

Pour éviler aux éiéves ennui d'ap-
prendre par cour lons les lons des douse
cases, nous lewr présenions ci-dessous un
moyen court ef simple pour les con-
naitre fidelement.

Des kuil awulres cases de la premiére
posilion, i faul choisir velles qui ont
le moins de dieéses el de bémols, el ap-
prendre par ccur les noles de cos quatre
positions. !

Le tableaw suvvani présenle awx dle-
ves les moles des lons de [index, pour
chacune de ces gualre posilions.

To save the pupil the trouble of
learning by heart the notes of the twelve
frets,the following short and easy pro-
cess will suffice to make him acquaint-
ed with them.

Of the other -eight frets after the
first position let him chose those four
that have the fewest sharps and flats,
and learn by heart the notes of those
four positions.

" The following table gives the nota-
tion for the notes for the first fin-
ger in each of those four positions.

2. Saite.

6. Saire. B. Saite. %, Saite. 3. Saite. 1. Saite.
6¢corde..6Wstring.  S¢corde..5Wstring dfeorde..4%string. #Ffoorde-3Wstring. 2fcorde..2string. J¢corde. 14 string.
5. Bund. é‘ I : = [ = : |
5% oage.. 5'hfret, 7 - ; =, - t I
A ; :#,;: Ei f
7. Bund. ﬁ,r I = * 1 ! i
7¢ caxe. . TW fret, 5 J & ! .
L - 2
8. Bund. i ; Fa bp ] _‘ﬁ . f
87 cave. - 8 fret. F ‘l - — i s e i !
a
10. Bund. ﬁ : : o —p— E =
109 sase:-10%Eret. i f ¢ f ' '
U E. 276.
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TONLEITERN UND (BUNGEN =~ . - . %
in den gebrauchlichsten vier Lagen.

GAMMES ET EXERCICES SCALES AND EXERCISES
sur les quatre positions les plus usitées. in the Four Commonest Positions.
IV. Lage. — /¥ Position._ IV. Position. : sie 1. Saite.
8 g Saie. 5 Saite. 4 Saite.  Saite. %Saite - Foords.
&% corde. 5¢ corde. 4¢ cords. 2 corde. Sadr ¥ string.
6t string, Sstring, 4!t string. 3dstring ng 2 4
Tonleiter in E dur.—f§—1 2 4 -8 § 1 & & -1 3
e ===
..eo major. ¥ . s ot ‘ -
Uhll.llg % =7 r11
Er=e=——c ==
Excm]se L\ 3 o o L [ 1 1 .
© I I ¥ * :
: a2 o
e et
V. Lage. — F Position.—V. Position. 1 L S
Tonleiter in F dur.— -1 22 __ , - " bf F
Gamme de Fa majeur. —— —T

Scale of F major. -ﬂa—%
. Ub & r

. Exercise.
_ _|se Y

) e £ '
! 1 I 1 | » —
% — —— e I
— : > —— — i
1 3

A

VIL Lage. V1I. Position. _ V1I. Position. a 1 2 a
. Tomleiter in 6 dur—f L% 4 1 a2 a "% s & L a® £ 2 C
Gamme de Sol majeur: o =
Scale of G major. i =
D 2 A " P
mﬁi‘, =% 12 1 %F*F.]#”f
Exercise. ) T r r _&"_ ﬁu_ -
el
$L prlefe . — e f d
» . —— ! T 1 1 1 1 d t
4
IX. Lage._ IX. Position. _ TX. Position. 1 4 & ; )4
Tonleiter in A dur—f)—1 2 2 1__3 4 . : —

e e e e =)
cd o o apftfs,
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Wenn mehrere Intervalle ayf
einand
folgen, hebe man dje Pinger dep li::
ken Hand nicht ganz auf, sondern lasge
gie auf den Saiten von einem B
andern gleiten. Nad.
In diesen Ubungen ist dem Schiiler das

Gleiten der Finger in mehperen Féllen |

durch Bindebogen gokennzeichnet.

des signes semblables ceux
me el quatriéme mesure,

Intervall-Ubungen. _° .
ngen. _ Exercices sur Jes intervalles. _ Exercise on the Intervals.

If several intervals succeed each other
do not entirely raise the left fingers
from the strings, but let them slide on
the strings from one bond to another.

In these exercises in geveral cases
the sliding of the fingers has been in-.
dicated by ties between the notes, as
in the third and fourth bars of the next

following exercise.

F I
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Terzen. — Tierces. — Thirds.
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Séxten und Octaven.

Ubungen in Terzen, S
Exercices sur les tierces,

e

:_-v—:g'—‘.
e

les sixtes et les octaves.

-

‘Exercises in Thirds, Sixths and Octaves.
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56 Die fI-'Iagm:hat -Tane.

Um diese Tone hervorzubringen, muss '

der der linken- Hénd-deichl auf _der
Saiie iiber dem Querstibehen avfliegen,
nicht aber auf dem Bunde. Dicht am Stege
schligt man die Saite kurz nach oben zu
und etwas stark mil dem Daumen der reeh-
ten Hand an.

Hier folgen nun die Flageolet-Tone der
sechs Sailen. : .

Anmerkung. Diese Tine klingen eine Octave
hiher, als sie noliert werden.

Tons du flageolek _
Pour produire ces soms, le '(fo:;e'f de In
maim gauche doit élre posé ligtrment a
travers lc filel, mais pas sur la case. Prés
du ehevalet on doit diriger la corde vers
le hawt en la towchan! rapidement mais
Jortement avee Ic powce de la main
droife.

sonl tndiques ei-dessous.

qu'ils ne sonl écrits.

Les lons du flageolet surles siv cordes

Remarque. Ces fons sonnent un oclave phshaut

(]

The Flageolef Tones: *

To produce these tones a finger of

“the left hand must lie lightly acrossthe

neck. above the fret. One plucks the
string from above upwards rather hard
with the right thumb, ata

We here give the flageolet tones of
the six strings. : -

Note. They sound an octave higher than -3

\"1":.? '

they are written. ey |
ven =

1. 'Saite.

IZcorde. — 1% string

2. Saite:

2¢corde. — 2% string;

! 3. Saite.

J¢ corde. — 3™ string.

i § Sy,  hSGbdms  NHHbE
- 7. Stabchen. ;
12. Stibchen. -
- o = . i
. A
bo - -5 o H:
4
D
2

4. Saite.

4 corde. — 4'h string.

5. Saife.

¥

5% corde. _ 5'P string.

" 6. Saife.

6% corde. __ 6 string.

?L

75 N Q@L: Q@q:{‘f Qﬁ’:) '.‘.&n::. QIEEH::.
$
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' Ubung in Flageolet Tonen.
Exercice sur les tons du flageolet.

Exercise on the Flageolet Tones.

: !
5
¥ \

.l..

Die oberen Zahlen bedeulen die Stab- Les chiffres de dessus se rapporfeal awx bar:| The top figures refer to the metal-bars, “* |
chen, die unteren sind fiir die Saiten. | res Ma!s;gqnes,m de dessous anx cordes. |the buttgm'gones I.o"the: )stnngs .
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Unterhaltungssttieke firr Guitarre Solo.

MORCEAUX AMUSA

ey

PIECES OF AMUSEMENT FOR GUITAR SOLO.

NTS POUR LA GUITARE SOLO.
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Mauro Giuliani.
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“Die Kapelle von Kreutzer

La Chapelle. The Chapel. oot ";.'j‘;,“,:;:,’:;‘.;;;’,} .lcs.Hremp]

* For guitar by

Des Madchens Klage von Fr Schubert. - pirGuitarre wn}

! ) b i Krempl
Hamte dune jeune fille.- The' Inaldens Complaint. ~ Fou ;’,m"ﬂ'h';“ o
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Jager-Chor aus der Oper Der FreISch_ tz‘“ C"M ¥ Weben
Cheeur des chasseurs de opéra ,Freischiitz” par - C.M.v. Weber. » _ v
The Huntsman's Chorus from the Gpera ‘Freischiitz” by C. M. v. Weber, ~ Fir Gultarre woal

Pour Iz guitare po
Foiguitar by,
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Allegretto.
N )

Arie aus der Oper Fra Dlavol
Aria de Popéra ;Fra Bl&'ﬂlﬂ“lpar ).nhgr. &

ﬁ:ﬁl Auber.
Air from the Opera “Fra Diavolo”by Auber.

Fiir Guitarre von Jos.Krempl.
Pour la guilpre par Jos. Krempl. For guifar by Jos. Krempl.

UOM GESANGE UND DESSEN BEGLEITUNG.

CHANT ET ACCOMPAGNEMENT.

Da die Guitarre, besonders zur Beglei-
tung der measchlichen Stimme, eine sehr
angenehme Wirkung macht und zu die.
sem Zwecke von Vielen erlernt wird, so

ist es nothwendig, dem Lernenden, wel-
cher von der Singkunst, vorziigliclnHin.
sicht des Notentreffens, noch keine hin-
Janglichen Kenutnisse besitzt, darauf auf-
merksam = nubu,hu-srh {mit Vor-
hiors), die Singstimme zuerst vorspiele, und

singe, bis sie das Gediehinis und das
Gehor richtig aufgefasst hat.
Man singe aber nicht gleich anfangs
den Text dazu, sondern lege nur einst -
mlen die Silbe Lia unter. Hat man dann
in der helodie eme bestimmte Fextug-
ﬂhﬂw 'l'ext lluﬂi folgender. Regel

s;md namlich ein, swei oder mhrere

'Nommrmmrmrmloptege-

punden, 50 wird auch nur eine Silbe auf
die gebundenen Noten gesung&n,smd sie
kommt Jede Note eine Silbe. Ausser-.
dem muss den Sing-und be-

glf‘lmc“ Noten eine mns@ Mgm-
.!I\eﬂuug herrschen. N

Commne la guitars @ un charme
Lioulicr quand elle serfd’acnmnp«gﬂr
mend @& la voix humaine, of quélle est
apprise & cel cffel parwombre de per
sonnes, il est néeessaire  attirer lal
lendion des dléves qui, wayand pas wne
grande comnaissance du ehaul, ont

pourtant bonne oreille, de leur fiire

remarquer quus devront dabord jousr
les notes de lair, el ensuile chander ces

mémes noles, jusqu'a ce que Foreille et
la mémoire les rétiennent.

Hwﬁmfyaaprocadnfﬁl’emdada

la chanson en chantant les mols, mais
seulement la syllabe Lia. Aprés avoir
chanté Fair correctement sur collo syl
labe on chanlera lo lexle, en observant
les régles suivantes.

8¢ 1,2, ou plusicwrs noles sont réunics
enfre elles par une linison, on ne chan-
lera qu'uns syllabe pour lowdes quelque
soit lowr nombre; mais si les noles. ne
sont pas lides, d foudra chanler wne
syllabe sur chacunc delles. La voix ef
Vaccompagnement dovront éérc en me-
suie parfaile.

ON SINGING AND ITS ACCOMPANYING.

As the guitar is particularly pleasant
when act:omp\al:rying the humanvoice,
end for that purpose is learnt by many
persons, it is necessary to draw’‘the at-
tention of those pupils who have no

“sufficient knowledge of the art of sing-
ing to the fact that (presupposing a good
ear for music) they must first play the’

voice to themselves. and then -sing-

the notes played till the.ear and the a

memory both have them fast.

At firik do not sing the words,
but only the syllable La. When you

can sing the tune perfectly to that

syllable, proceed to sing thé text ac-
cording to the following rule.

1

I 1,2, or more notes a.rertieﬂ{hy'

means of a curve from one to the
otker), only one syllable is sudg to

those tied notes, however many there -

may be; but if the notes are nol tied,
one syllable is to b& sung to each.

The voice and the aecompanying in-

strument must ke‘ep tmle together per.
fertly B

e
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Loinde toi.  Far Away - " |
| C. Kreutzer.
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Will ru - hen
/~ Will ru . hen
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- nes wie sin - el ibr so_ zm Her - 2zen  mir!
- SSC[; wer halt ____ euch Bliim-lein hier - her ge - sandt?
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N94. Annchen von Tharau. - I
Annefte de Tharau..  Annie of Tharau.

Friedrich Silcher. -

Moderato-
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—- ha-rau ist’s, die mir ge - fallt, sie ist mein Le --ben,mein G_ut und mein Geld. 3

{&ﬂﬂ-cgiﬁ "“?: Eh:-:au hat  wie - der ihr. Herz .. auf mich ge - rich-fet in Lieb’ und in Schmerz.}
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§ 'Ii‘ha_ra.u, mein Re'ic;hthum, mein~ Gut, du mei-ne See - le, mein Fleisch und mein Blut.
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N“S Dauernde Laebe.
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-ce\j Die Gﬂ.m‘mrreheelmhmg za den folgenden 'Lleliern ia't von-Jos. Krempl earbeitat. B --,' 1
@) Loaceom ngnrment dis ehiangons snivaitles sur lo puitnre a ¢ arrangd par Jos. Kre i E
:!;n-_&.m_ Ay igemnpaniment to the following sopgs has Beew 43 lnnu-d by Jos

A P o
u':;e man als Ki!nd :’;rt thuf, —
i .

¥

#

el vRRSE L

R xin 7 ot Uf-ind s 8 ok



70 i zx S =
-~ N210. Sténdchen.
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Neil. Cavatine der Agathe aus

~ ‘Bavatine d’Agathe de Popéra
Agatha's Cavatina from the Opera “Freisch
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C. M. v. Weber.

-

e
zelt, . es wal

r

r
fet

¢ am Him-mels

die Son - ne bleib

T T

g

L]

-l .

2 4
1 .m...,

8 3

LI

e o

=

Lm—H_

2

L]

=

=

¢

Ly
4

e B - ;
das .Au -

b

- fall dient die Welt.

ein heil. ger Wil - le, nicht blindem Zu -

bﬂ—ﬁ__ as
- sen lie .bendwahr, ‘ :

1
- wig rein und. klar,_“nimml al-ler We

- 8%

-

T il ._"k. 2 3

.o

| N

|

T

L

—

e .wigrein und klar, pimmt  al .

#
3

Al ler lie.‘lg_;dm.

i g —

sy k.

nimmt

At |

das Aii.ge,e - wig rein und Klar, -

ke




—

auch_— der Va-fer - SOr - gen_,-

wird

bl

[ w1

P

o

=D

L o
Braut.

o
5

il

=

1
F

¥
** 'Mor - gen,rief michsein Va - ferwort als

=
i~
T—

£

%
met -

rein und

T =
L -

klar, ni;nmt

sein A _ ge.,“:.

mit Lie -

ch

L
I

nimmt meiner 'au

klar,

auch_ - mit Lie-be wahr,

e

- her

1

1N

i:;d wahr.

mei - ner iie -

nimmt

.h-

i

i Caient L




- - Py

N¢ 12.,,Einsam bin ich, nicht a]lem-' ans,,Precmsa
dE et : ; ; »Solitaire, mais mon ccer avec toi “tiré de ,,Preciosa. -
0 ”Isulated hurnur—AIone“rmm”Precmsa.
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43, Ciérchens Lied aus,Egmont’

‘Chanson de Claire de,.Egmont“
" Clarchen’s Song from "Egm unt -
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_ N?14. Treue Liebe. .
. Amour fidéle.  .Faithful Love..
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' Complainte de la pauvre fille.- - :The Maidens-
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i N°16. Du, du liegst mir uff { Herzen. '
C’est toi qui as mon ceeur. Thou, thou fest in_my Heart. .
' : n Volksweise.

Mo_:}?to moderato. :

Chanson populaire.
Popular song,
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liegst mir im Her‘_ zen, du,

du -

r r
liegst mir im  Sinn;
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- N 17 Matrosenlied.
Chanson de matelot.

Mariners Song.
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August Pohlenz.
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so freund ¢ tich an, -

‘Schaust mich




